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Método

La presente investigacion es de caracter documental, puesto que se basard en material
bibliografico ya existente con respecto al tema a tratar. No se pretende innovar con nuevos
descubrimientos en el campo de la educacion y la didéctica, ya que no es el area principal
de estudio del tesista. Sin embargo, gran parte del material en cuanto los analisis biblicos,
son trabajo exegético del tesista. Por consecuencia, la naturaleza de esta investigacion es
documental y exegética. Esto debe ser necesariamente asi, ya que la teologia se genera de la

exegesis de la Biblia y la investigacion.

El formato de trabajo a utilizar es normas APA 7ma edicion, siendo esta la version mas
actualizada. Cabe sefialar que normas APA 7ma edicion no recomienda justificar los textos
académicos, sino que los norma alineados a la izquierda. Mds no obstante, por
requerimientos del profesor guia, y trabajos anteriores se ha optado por justificar el texto en

beneficio de su estética, y facilidad de lectura.



La mausica del culto congregacional como experiencia didactica en el ser humano

A través de los tiempos, la Iglesia protestante se ha caracterizado por tener liturgias
donde se incluye musica congregacional y la gran cantidad de libros de canticos dan cuenta
de la enorme necesidad de los creyentes de entonar salmos, himnos y alabanzas (Prochell,

1961).

Aunque la musica congregacional no es uno de los elementos fundamentales de la
liturgia, si se podria decir que es una de las circunstancias mas importantes e influyentes en
el culto. Ademads, a través de los tiempos la musica congregacional del culto ha
evolucionado enormemente desde los tiempos de la Iglesia del Antiguo Testamento. Hoy
en dia, se puede aprovechar la musica congregacional como una poderosa herramienta para
transmitir verdades trascendentales del Evangelio, puesto que al identificar la importancia
de su estética y su contenido y transmitir verdades biblicas por medio de la belleza de la
musica, la cual es capaz de trastocar los sentimientos, y asi impactar por medio de la

didactica.

Ante la piadosa preocupacion de que las motivaciones para adorar a Dios sean
perturbadas o nubladas por la estética de la musica, es que han nacido muchas aprensiones
en la ejecucion de musica estéticamente bella en las liturgias. Afortunadamente, la
Confesion de fe de Westminster entrega cierta libertad restringida, la cual es un interesante
desafio para la creatividad y enmarca los limites prudentes para adorar a Dios con la musica
congregacional conforme a lo regulado por Dios en la Escritura. De hecho, gracias a la
confesionalidad es que se puede regular la exacerbacién de lo estético en servicio del

contenido, que es necesario para la formacion cristiana.



Historicamente, distintas culturas han usado la musica como medio o canal
didactico, puesto que consciente o inconscientemente han entendido al ser humano como
un ser didactico, y qué a su vez, tiene en el aprendizaje uno de los ejes fundamentales de su
desarrollo. De hecho, la musica tensiona amablemente la practica y la reflexion, ya que al
cantar congregacionalmente se ejerce la practica, pero a su vez se reflexionan las palabras
que se cantan. De esta manera, se va generando pedagogia, y se adquiere o apropia del

conocimiento.

En cuanto a la musica congregacional del culto, esta debe contar con elementos de
repeticion poética, puesto que los salmos estan cargados de paralelismos, quiasmos,
aliteraciones, diferentes ritmos y rimas (Zogbo, 1989), elementos intimamente ligados a la
didactica que Dios ejerce con el pueblo de Israel en el desierto'. Todos estos elementos de
la musica congregacional invitan a comprender la naturaleza didactica del ser humano, y
que la musica debe estar al servicio de esto. Dentro de la concepcion de la didactica
humana, se entiende también que la musica impacta hasta lo mas profundo al ser humano, y
esto por su naturaleza psicosomadtica, gracias a la cual se comprende que todo aquello que
impacta fisicamente al ser humano, también le impacta espiritualmente, ya que alma y
cuerpo es la conformacion esencial de este. Esta caracteristica fortalece la necesidad de
contar con musica estéticamente bella y de potente contenido biblico en el culto, pues si
nuestra sensibilidad de Dios es una sensibilidad psicosomadtica, el canto congregacional es

una necesidad.

El culto congregacional es el espacio en que por excelencia se desarrolla la musica

congregacional, y entendiendo este momento como un ritual, la musica congregacional es

! Deuteronomio 6:4-9



parte de ese ritual. La concepcion de ritual es importante, ya que nuestra cultura y todas las
culturas estdn cargadas de rituales que buscan en educar y moldear (Gray, 2008). Cada
ritual cultural tiene su propia didactica, y este suele ser un elemento que no se aprovecha en
las liturgias eclesiasticas. La poca preocupacion por la musica congregacional le quita
fuerza a la liturgia y, por ende, no impacta didacticamente al ser humano que participa del
culto. Mientras tanto, las liturgias culturales (Smith, 2018), hacen todos los esfuerzos por
impactar “las entrafas”, generando asi, hébitos en los creyentes que participan

forzosamente de las liturgias culturales.

Es por todo esto que la musica congregacional del culto debe genera una
experiencia didactica en el ser humano; debe porque puede, y esto se encuentra
constantemente en las Escrituras. De como en el Antiguo Testamento habia gran
preocupacion por la belleza musical, haciendo del culto un espacio atmosférico cargado de
adoracion a Dios, generando aprendizaje, moldeamiento y habitos, y esto no cambia en el
Nuevo Testamento. Si bien es cierto que los cultos domésticos que se identifican en la
Iglesia Primitiva impiden una ejecucion musical mas elaborada, esto se explica
principalmente por dos grandes elementos del contexto, el primero es la herencia judia de la
sinagoga, y la persecucion del imperio. Mds no obstante, se logra ver como la Iglesia
integra elementos de la musica griega, y no se encierra en un solo estilo musical, ni cohibe
la creatividad de los primeros compositores de himnos (Schille, 1962). En definitiva, la
Iglesia revelada en las Escrituras, no se desentiende del impacto didéctico de la musica en

el ser humano, sino que lo aprovecha y lo desarrolla.

Por tanto, la musica debe ser considerada como una poderosa herramienta de

experiencia didactica en cada creyente. Las liturgias eclesiasticas deben aprovechar los



recursos que entrega la Escritura, ya que una buena estética musical embellece las liturgias,
educando, moldeando y generando habitos provechosos a las distintas congregaciones, para
asi poder lidiar con las distintas liturgias culturales. Tal vez, al cantar por cuatro domingos
una cancion estéticamente bella, de apenas 3 minutos sobre la obra expiatoria de Cristo, sea
mejor aprendida que una clase de escuela dominical de 45 minutos sobre el mismo tema. Si
esto se hace sistematicamente, es muy probable que las congregaciones se enriquezcan
grandemente, que los musicos y lideres de grupos de alabanza o coros se sientan

desafiados, y que la composicion musical cristiana sea biblicamente creativa.



Marco teorico

La didactica

Todo ser humano tiene la capacidad de aprender, y todo aprendizaje es conducido
por distintos procesos didacticos; ya sea en la sala de clases, en un taller, en un patio de
juegos, en el auto aprendizaje, un viaje, etc., puesto que la didactica es un proceso
pedagogico que acompana en todo el recorrido de la vida. Si se hace el esfuerzo de
recordar, y se transporta hasta aquellos momentos donde cada quien era estudiante de
educacion basica, probablemente vendran recuerdos de como fueron ciertos procesos de
aprendizaje, del como se aprendid el abecedario o los nimeros en ingles memorizando una
cancion. Situaciones como estas acompafian toda la vida, debido a que la didactica no esta
orientada solo al aula, sino que es mucho més extensa en su alcance de ensefianza. Por
tanto, cada individuo estd familiarizado con la didéctica, ya sea que haya participado de

procesos de aprendizaje controlados o no.

Es necesario hacer una aproximacion a la etimologia del término didactica. Esta
palabra procede desde el griego didaktiké, didaskein, didaskalia, didaktikos, didasko. Todas
estas terminologias, tienen su comun en el verbo ensefar, instruir, exponer con claridad.
Por ejemplo, la escuela en griego era didaskelion; mientras que los informes sobre
concursos tragicos y comicos era didadkalia. Y el adjetivo a la prosa didactica se le llamaba
didaskalikos (Gonzalez, 2005). Sin embargo, desde los tiempos antiguos de la Grecia
clasica, el término didactica era el nombre de un género literario, y precisamente un género

con el objetivo de ensefiar al lector (Mallart, 2001).



Dejando un poco la etimologia del término didactica, se puede también extraer
abundante informacion sobre su uso en la historia, al hacer un salto a la edad media es facil
encontrar cuentos y apdlogos del Infante don Juan Manuel de Hesiodo. También, Las
Georgicas de Virgilio o el Arte de amar de Ovidio. La intencion presente de estos escritos,
es la de ensefiar por medio de la didéctica, de hecho, estos cuentos y apdlogos son un canal

en si mismos de la ensefianza y eso les transforma en literatura didéctica.

La historia también trae a colaciéon a Juan Amés Comenio, quien fuera el autor mas
importante en los inicios de la didactica como disciplina, ya en el siglo 16 Comenio
reflexionaba sobre los procesos pedagdgicos que experimenta el ser humano a lo largo de
su vida; el mismo Comenio dice asi: “Ademas de todo esto estamos dotados de ciertos
organos a modo de vigilantes u observadores para que auxilien a nuestra alma racional
durante su estancia en el cuerpo, a fin de que mediante ellos pueda el alma humana ponerse
en relacion con el mundo exterior, y son la vista, oido, olfato, gusto y tacto, y asi nada
habra referente a las criaturas que se escape a su conocimiento, puesto que en el mundo
visible nada existe que no se pueda ver u oir, oler, gustar o tocar, y, por tanto, conocer qué
y como sea; y de esto se sigue que todo cuanto el mundo encierra puede ser conocido por el
hombre dotado de entendimiento y de sentido” (Comenio, 1998, pag. 10). Comenio logra
observar que los procesos didacticos se encuentran en cada actividad humana, y por tanto,
el ser humano aprende por medio de la didactica, puesto que la didactica es un artificio
universal para ensefiar todas las cosas a todos (Comenio, 1998). Esta tltima apreciacion
que hace Comenio podria servir como definicion, pero la didactica siguié desarrollandose
hasta la contemporaneidad, y hoy en dia se cuenta con definiciones que logran sintetizar

todo el contenido de lo que significa la didactica.



Entre las distintas definiciones que existen, una de las mas atingentes es la que
propone Escudero: “Ciencia que tiene por objeto la organizaciéon y orientacion de
ensefianza-aprendizaje de caracter instructivo, tendentes a la formacion del individuo en
estrecha dependencia de su educacion integral” (Escudero, 1981, pag. 117). Esta definicion
ayuda en gran manera con el objeto de este estudio, que es la musica del culto o canto
congregacional, el cual es una de las circunstancias® del culto. Es importante hacer hincapié
en esto ultimo, ya que la definicion recientemente observada sobre didactica, podria inducir
a reflexionar sobre los elementos del culto como “...organizacion y orientacion de
ensefianza-aprendizaje de cardcter instructivo”, y el canto congregacional como
circunstancia del culto dentro de los elementos del culto podria concebirse como un canal
didactico “...tendentes a la formacion del individuo”. En definitiva, el culto por entero
perfectamente puede conformarse como un proceso organizado y orientado a la ensefianza-

aprendizaje.

La musica congregacional del culto como herramienta de experiencia didactica en el
ser humano

Ya que se ha explorado la definicion de didactica, ahora es necesario focalizar el
uso didactico de la musica. En esta seccion, se dependera de las investigaciones de la
doctora Ana Lucia Frega, quien es doctora en musica con mencion en educacion. Cabe
sefalar, que la doctora Frega no esta ligada a las ciencias teologicas, sin embargo, la

amplitud y versatilidad de la teologia permitira hacer interesantes conexiones.

* La musica del culto no es un elemento del culto, puesto que puede existir culto sin musica, es por ello que se
le denomina como circunstancia y no elemento. Segun el principio regulador del culto al que adhieren las
Iglesias Reformadas.
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Una de las premisas mas importantes que busca establecer la doctora Frega, es que la
musica indudablemente resulta ser un canal didactico efectivo en el trabajo educativo,
puesto que todo ser humano aprende por medio de sus sentidos y en distintos contextos
(Frega, 2016). Por tanto, el culto intencionalmente o no, es un contexto didactico, y
consecuentemente la accion de cantar himnos, alabanzas y salmos es un acto de aprendizaje
didactico. Si se piensa por un momento en los cultos en que se participa al afio, ya sean
cultos regulares, especiales, actividades eclesiasticas entre semana o cultos familiares.
Todos ellos en su gran mayoria contienen la actividad de cantar. Si se continta
reflexionando entonces en cudntas canciones se entonan en un aflo, y cuantas de estas se
repiten una y otra vez. A fin de cuentas, esas canciones, la musica y su letra, forman parte
de cada individuo, ya sea que la cancidon guste o no, sin dudas algo transmite. Es asi, que la
doctora Frega analiza también la critica que se hace a los medios de comunicacion al
ensefar musica de mala calidad, ella dice lo siguiente: “Se suele culpar a los medios
masivos de la baja calidad de lo que ofrecen a nifios y jovenes, con jasombroso? poder de
conviccion. No deberiamos asombrarnos, ya que el éxito que alcanzan se debe a que lo
hacen a partir de diagnosticos de consumo; lo hacen, después de estudios sabiamente
condicionantes de la eleccion. ;Quién olvida las apelaciones a la eterna juventud, que
sostienen gastos indiscriminados de cosmética, especie de pseudo salud y vida eterna?
(Quién, las apelaciones “mitologicas” al conocimiento de las herramientas informaticas
como si las mismas, sin la participacion activa y consciente de quien las utiliza, resolvieran
—en solitario— los respectivos procesos de aprendizaje de cada alumno?” (Frega, 2016, pag.
27). Si se lleva esta declaracion a nuestros contextos eclesiasticos, con la salvedad, de que
el culto y su musica no son un bien de consumo. ;Hay planificacion de la musica para las

series de sermones? | Existe verdadera preocupacion por la calidad musical y su contenido?
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(La musica del culto es intencional en ser una herramienta didactica? Pues, asi como afirma
la doctora Frega, los medios de comunicacion y la industria son intencionales, y planifican
sus campafas, utilizando los sentidos auditivos y visuales para promover un mensaje con el
fin que este sea aprendido.

La doctora Frega, también busca promover una “cultura musical” en las aulas de
clases (que es donde estan orientados sus estudios). Cuando se refiere a “cultura musical”,
hace referencia a este canal de transmision de conocimiento a través del arte, para asi
cultivar y promover la creatividad y adquisicion de conocimiento (Frega, 2016). Uno de los
problemas que se encuentra, es que el sistema educativo estd al debe en esto, por la
dindmica cultural de ensefianza. En este punto las actividades litirgicas tienen una gran
ventaja en esta dinamica, ya que la musica en los cultos es algo ya instaurado (aunque no
sea un elemento del culto), por lo que las actividades liturgicas podrian ser un gran
promotor de una “cultura musical” que genere creatividad y adquisiciéon de conocimiento
(doctrina), no que no exista, pero ;(Es una buena ‘“cultura musical”? ;Promueve la
creatividad y la adquisicion de conocimiento esperado? Estas son interrogantes que

plantean reflexion y desafios.

Lo estético y el contenido de la misica congregacional en el culto, si importa.

En esta seccion es necesario analizar dos conceptos musicales: lo estético y
el contenido. Para ello, se dependera de la conceptualizacion que realiza el doctor Parcival
Modolo, a lo estético se le llamara musica de impresion, y al contenido musica de
expresion (Modolo, 2006). Basicamente, la musica de impresion es aquella que busca

impactar los sentidos, que altera las atmosferas, transmitiendo paz, alegria, tristeza, etc.,
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removiendo asi las emociones, atacando directamente las entranas. Mientras que la musica
de expresion, es aquella que estd cargada de mensaje, donde la musica sirve de vehiculo o
canal para transmitir alguna ensefianza. Un buen ejemplo de este tipo de musica, son los
himnos, los cuales tienden a ser tematicos y con estructuras musicales sencillas para el

canto.

En primera instancia, podria parecer que la musica de expresion es la musica
correcta para el culto, ya que tiende a ser sencilla, y se esfuerza por que el mensaje sea
transmitido, es mas, San Agustin sin tener la nocion de diferenciar musica de impresion o
expresion, tendia a valorar dentro del contexto cultico una musica mas de expresion, puesto
que para Agustin la musica podria inducir a los placeres mundanales (Agustin, 2007).
Dentro del contexto “cristiano evangélico” (considerando lo reformado), la mdusica
congregacional tiene muchas categorias, debido a que, aunque no se entienda la diferencia
entre musica de impresion y expresion, se tiende a tener cuidado con el “tipo” de musica

que se ejecuta en el contexto del culto.

Hay iglesias que tienen mayor preferencia a una musica de impresion, tendiendo a
ser mas sensuales, moviendo los sentimientos, y esto es la motivacion de muchas iglesias;
un ejemplo celebre de iglesias con musica de impresion es Hillsong United Church’, iglesia
que ademas, cuenta con mas de 30 discos y 3 distintas 4reas musicales®. Este tipo de
iglesias son muy criticadas por preferir sensibilizar a sus seguidores, pues, finalmente su fe
depende de lo sensitivo (Frame, 2006). Sin embargo, esta musica de impresion suele ser un

tanto mas elaborada, no en la complejidad musical de la musica docta, pero si en su

3 https://www.youtube.com/watch?v=zHt7yXqbOpY (minuto 1:14:05)
* https:/hillsong.com/es/about/



https://www.youtube.com/watch?v=zHt7yXqbOpY
https://hillsong.com/es/about/
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estética; varios instrumentos siendo ejecutados a la vez, métricas repetitivas, armonias

sensibles, etc.

Por el contrario, hay iglesias que por celo doctrinal, principalmente,
prefieren en sus cultos musica de expresion. Aqui se puede mencionar, entre otros, los
himnos, las salmodias o adaptaciones musicales de ciertos pasajes de la Escritura. Sus
canciones ademas, son de estructuras musicales muy basicas, por ejemplo, el himno Roca
de la Eternidad’ tiene solamente 4 acordes, donde cada estrofa se toca igual a la anterior.
Ademas, el piano es exactamente igual a la métrica del canto, sin embargo, en la letra

ninguna estrofa es igual a la otra, puesto que busca transmitir contenido.

® Himno #220 en el himnario de la Iglesia Presbiteriana de Chile. Pagina 263.
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Ahora bien, cabe preguntar ;la Biblia permite solo musica de expresion y desecha
completamente la musica de impresion? Evidentemente dentro de las iglesias reformadas,
existe la buena intencion y cuidado de no pervertir a la Iglesia en desviaciones sensuales
durante el culto, donde lo importante es sentir, mds que expresar, pero, /esto significa
entonces, que se debe abandonar la estética de la musica en el culto? Evidentemente no,
pues el fendémeno de la mega iglesia Hillsong United, obviamente, es un caso extremo del
uso de la musica de impresion y claramente este no es el camino que se deberia tomar para
la musica congregacional del culto. Mas, ;no habra una perdida de un recurso didéactico
valioso que puede entregar la musica de impresion? No se debe desconocer que el
aprendizaje de ciertas verdades trascendentales, es por medio del “remover” los
sentimientos, las entrafias (Smith, 2017), verdades tales como las doctrinas de la Gracia,

que ha inspirado gran cantidad de musica.

Dios se preocup6 de la belleza del culto que debia ejercer el pueblo de Israel en el
desierto®, también Dios se preocupé de la estética del Templo que le construyd Salomoén’, y
en la restauracion del culto a Jehova en el reinado de Ezequias, la musica y su estética fue
importante, la gran cantidad de musicos y cantores dan cuenta de esto®. En la Escritura, es
evidente el perfecto equilibrio de la musica de impresion y expresion. En definitiva, lo

estético y el contenido, si importan.

® Exodo 31
"1de Reyes 6
82 Crénicas 29
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Elementos de la confesion de fe de Westminster para la musica congregacional en el
culto

La confesion de fe de Westminster en el capitulo XXI, art 1. Manifiesta su
preocupacion por el impacto de la musica en el culto, aunque no sea explicito, se entiende
que la musica es parte circunstancial dentro del culto, por ello la instruccion de la confesion
de fe de Westminster es “...no debe ser adorado segun las imaginaciones e invenciones de
los hombres, o segln las sugerencias de Satanas; bajo ninguna representacion visible, o en
alguna otra forma que no esté prescrita en la Biblia”. Es sabido, que la musica es uno de los
modos comunes de adoracion a Dios, por lo que la confesion se preocupa de que el impacto
de la musica congregacional del culto esté regulada bajo los principios biblicos, para que
esta no sea dafiina, sino sea bien aprovechada. Y como se mencion6 anteriormente, la
Confesion de Fe de Westminster entrega “principios”, y por lo general, los principios no
son explicitos en cuanto los ordenamientos. Es por esto, que la Confesion de fe de
Westminster no coarta el estilo musical (pop, balada, rap, rock, coral, etc.), ni tampoco su

naturaleza (salmo, composicion doctrinal, texto biblico musicalizado).

El “principio” es que se debe adorar a Dios bajo las prescripciones biblicas. Y esto
es muy liberador, pero a su vez regulador. Liberador en el sentido que se permite la
creatividad artistica, siempre y cuando se esté sujeto a la regulacion Escritural. Hodge, se
refiere al respecto “...no tenemos ningun derecho, para que, fundandonos en el gusto, en la
moda o en la utilidad, vayamos mas alla de lo que la Biblia claramente autoriza.” (Hodge,
1987, pag. 252). Posteriormente, el articulo 5 del mismo capitulo XXI, hace una referencia

(13

directa al canto, la musica del culto; “...el cantar salmos con gracia en el corazon.”™ Se

? Confesién de fe de Westminster. Capitulo XXI, articulo 5.
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podria interpretar esta cldusula como un indicio a la “salmodia exclusiva”, la cual impone
que durante el culto congregacional y publico solo se deben cantar salmos. Pero, ;es a esto
a lo que se refiere la confesion? Desde la teologia reformada se cree que la Confesion de fe
de Westminster es una norma normata (una norma que es normada), mientras que las
Escrituras son norma normans (la norma que norma). La Confesion de fe de Westminster
estd sometida y normada por las Escrituras. Esto no es un escape para ciertos articulos
complejos de la Confesion, sino que ayuda a profundizar en el verdadero sentido
confesional. Cuando la Confesion de fe de Westminster dice que se debe cantar salmos con
gracia en el corazon, es necesario entender esta cldusula a la luz de las Escrituras, por
salmos, ;se refiere solo al salterio? -los 150 salmos-. Si se exploran las Escrituras, el culto
a Jehova es muy anterior al salterio y a toda actividad cultica del templo. Dando un salto a
través de la historia, se encuentra al pueblo de Israel siendo liberado del yugo egipcio,
posterior al milagroso escape a través del mar rojo, los Israelitas elevan un canto al Sefior'”,
evidentemente no es el contexto del culto, pero, ;donde aprendieron el canto; también su
ritmo?, ;jhabia salterio? Este es un antecedente de la espontaneidad del canto, y por lo
general, la musica de los pueblos antiguos o mas primitivos, no es intelectual ni artistica,
sino que emana de la vida intuitiva e imaginativa (Sachs C. , 1966). Dios ha desplegado
poder para liberar a los Israelitas, esto les impulsé a elevar un canto a Jehova. Durante el
mismo acontecimiento, Miriam eleva otro canto, esta vez dirigiendo a las mujeres con
panderetas y danzando''. Ahora hace apariciéon una especie de canto congregacional.

Probablemente, estos tipos de cantos fueron los vectores del culto a Jehova en el desierto, y

19 fvodo 15:1-18
" Exodo 15:19-21
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muy distintos del canto salmodio del templo en los tiempos de los reyes, donde existian
grandes coros de levitas y gran cantidad de instrumentistas.

Luego en el Nuevo Testamento, se encuentra gran cantidad de himnos que no son
salmos y que la Iglesia primitiva cantaba. Por todo lo anterior, y entendiendo la sumision de
la Confesion de fe de Westminster a las Escrituras, se puede comprender que por “salmo”
se refiere a cantos debidamente sometidos a la Escritura misma. Dicho de otra forma, son
los cantos de la Escritura que regulan nuestros cantos, y estos son los salmos que se debe

cantar con gracia en el corazon.
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El principio de la musica como didactica de Efesios 5:18-20.

EFESIOS 5:18-20

8y no se embriaguen con vino, en el cual hay disolucion; antes bien sean llenos del
Espiritu, hablando entre ustedes con salmos, con himnos y cantos espirituales, cantando
y alabando al Sefior en sus corazones; “dando siempre gracias por todo al Dios y Padre, en

el nombre de nuestro Sefior Jesucristo™®.

El pasaje de Efesios 5:18-20 es un texto de caracter normativo, esto quiere decir,
que el apostol Pablo estd dando una serie de directrices o instrucciones por las distintas
problematicas que se generan. Esto es propio de la naturaleza de una carta epistolar, las

cuales, por lo general, tienen por objetivo resolver conflictos de distinta indole.

Es sabido, que el apdstol Pablo escribio esta carta estando preso, es mas, se afirma que en
Efeso ¢l fue arrestado (Tenney M. C., 2008), mientras que también se afirma que estaba
preso en Roma (Carson D. A., 2001), cualquiera fuera la situacion se puede afirmar con
certeza, que el apdstol estaba preso por causa de la persecucion imperial. Esta lamentable
situacion distancié al apostol de las Iglesias, es por ello que las cartas fueron una gran

herramienta de pastoreo y lineamientos doctrinales.

En cuanto a la ciudad de Efeso, se sabe que es una de las Iglesias de Asia Menor, de
hecho, recibe también un mensaje en Apocalipsis 2:1-7. Habia cierta estrategia en que el
apostol Pablo escribiera a la Iglesia en Efeso, puesto que era conocida por su desarrollo e

importancia como principal ciudad de Asia (Tenney M. C., 2008). Y ademas de esto, era

*2 Traduccién propia desde el texto SBLGNT.
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conocida como centro de adoracion de la diosa Artemisa, cuya diosa es mencionada en
Hechos 19:24-41. Este ultimo elemento, es muy importante a considerar, puesto que el
culto de Artemisa era de gran influencia en la cultura efesia, ya que detras del culto,
también habia lucrativos negocios (Lockyer, 2004). En concreto, el culto de Artemisa
estaba arraigado en la cultura de Efeso, esto implica que la educacion, el trabajo y el arte se
desarrollaban en torno a este culto. El impacto y esplendor del templo de Artemisa era tan
grande, que este edificio era considerado una de las siete maravillas del mundo (Wood,

1877).

Todos estos elementos antes mencionados, confirma lo importante que era el arte
para los griegos, desde las grandes obras arquitectonicas, las odas, las poesias, las
epopeyas, etc. Y como todos estos elementos conforman un sistema didactico; de hecho los
griegos fueron los primeros occidentales que consideraron la musica como arte y como
importante instrumento en la formacion de sus ciudadanos (Espinar, 2011). Este ultimo
elemento es fundamental para comprender el texto de Efesios 5:18-20, principalmente la
alusion del apdstol Pablo a la musica como “tema” de conversacion, o parte del vocabulario
de los cristianos efesios. Ya que, la musica (y todo arte) estaba arraigada en la cultura
griega como herramienta didéactica para la formacion de los individuos. Con todos estos

elementos del contexto, es posible analizar los temas del texto.

Analisis teologico del texto

El apostol Pablo habla de la “llenura del Espiritu”. Es en este punto, donde se debe analizar
esta “llenura” a partir de la pneumatologia, puesto que la llenura del vino es una actividad

que depende principalmente de cada individuo, mientras que la llenura del Espiritu Santo,
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es una actividad sobrenatural, externa y soberana. Esto se puede concluir por la funcién
pasiva del verbo mAnpodobe" -plérousthe- , no es algo que dependa da la actividad
personas. Pero también este verbo tiene otra funcién, tal es su estado imperativo'*, lo cual
indica que esta “llenura” deberia ser deseada y anhelada. Es evidente que el apdstol Pablo
esta trabajando un problema cultural de las iglesias griegas, ya que esta reprension sobre las
borracheras o el estado etilico, no es un hecho aislado en las cartas paulinas; se puede ver
en Galatas 5:21, 1 Corintios 6:10, 1 Tesalonicenses 5:7-8, Romanos 13:13 y en Efesios
5:18. Claramente, la influencia religiosa de los distintos cultos griegos, habian afectado el
comportamiento de estos cristianos. Por ejemplo, en el culto de Artemisa era comun
encontrar prostitutas para el servicio de los “adoradores”, ademds de propiciar la
participacion del culto en estado etilico (Tenney M. C., 2008). Todas estas practicas
litargicas y artisticas (la arquitectonica, la musica, la poesia, etc.) afectaban el deseo, y en
este caso, el deseo de emborracharse, mientras que en una fuerte confrontacion cultural el
apo6stol Pablo llama a cambiar el deseo del vino, por el deseo del Espiritu. En definitiva, el
apostol Pablo esta luchando contra todo un sistema didactico, y atacando el nucleo del

problema, el cual se encuentra en el deseo.

Es asi como el apostol Pablo, conduce a la siguiente instruccion. La que tiene que
ver con el vocabulario, consecuencia de ser llenos del Espiritu. Este vocabulario al que
alude el apodstol, debe llamar la atencion, ya que estd apuntando a la memoria, porque tanto
los salmos, como los himnos, y los cantos espirituales, son musica que es aprendida en el
culto, o reuniones de comunion. Esto, literalmente era asi en la cultura judia, prueba de ello

es el Sefior Jesus, quien en reiteradas ocasiones usé los salmos en su vocabulario y en

13 .. .
Verbo presente pasivo imperativo segunda persona.
" Llenar
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distintos contextos (Mateo 21:16; 26:30; 27:46, Marcos 12:10; 14:26, Juan 10:34, Juan
13:18). Por lo general, trayéndolos a colaciéon como parte de la cultura. Sin embargo, el
apostol Pablo estd escribiendo a griegos y como ya se ha visto antes, la musica era una

herramienta didactica para la formacion de los individuos.

El verbo Aahodvteg —lalountes- en su funcidn activa y participio’”, indica que este
debe ser el lenguaje ordinario; un lenguaje que edifica, y si edifica, entonces carga en si
mismo doctrina, ensefianza y educacion para la comunidad cristiana. El apostol Pablo, esta
mostrando como la musica del culto tiene efectos en la edificacion de los unos a los otros.
Esto calza en perfecto contraste con la cultura griega, ya que las grandes historias
mitologicas eran memorizadas o al menos conocidas, a través de las odas, poesias,
epopeyas, etc., y por distintas expresiones artisticas comunes de la cultura (Espinar, 2011).

Por tanto, el apostol estd invitando a una reforma cultural de los cristianos griegos.

Este verbo Aarodvteg —lalountes- requiere alin mayor analisis, puesto que su alcance
desde la naturaleza instructiva de la carta misma, invita a trasladarse a una provechosa
conexion con el Antiguo Testamento y sus textos instructivos. Puntualmente, hay que hacer
una detencion en su conexioén con Deuteronomio 6:7 el cual dice asi: y las repetiras a tus
hijos, y hablaras de ellas estando en tu casa, y andando por el camino, y al acostarte, y
cuando te levantes.'® Al comparar el verbo Adahodvtec'’ —lalountes- con su simil del hebreo

¥ nqa7-widibbarta - se encuentra en funcién verbal PIEL'®, ademas el prefijo pronominal

' Adjetivo del verbo

' RVR60

'” Hablar

' Biblia Hebraica Stuttgartencia

' Verbo de funcién intensiva y activa.
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transforma el verbo en un VAV QATAL?, esto demuestra que la accién es y debe ser
continua, recurrente y cotidiana. Si se observa el contexto de Deuteronomio 6 y el de
Efesios 5, son completamente diferentes, ya que culturalmente son personas distintas. Sin
embargo, hay puntos de conexion literarios. En Deuteronomio, se encuentra a un Israel que
ya estaba llegando a su fin de peregrinaje en el desierto, por tanto, se cree que
Deuteronomio es un texto de caracter de tratado (Lasor, 1995) con instrucciones practicas
para la nueva vida en la tierra prometida, algo muy similar en la naturaleza de la carta a los
efesios. He aqui la conexion, el apostol Pablo estd dando directrices sobre la vida cotidiana,
las conversaciones diarias, de como deberia estar cargado el vocabulario, y es exactamente
lo mismo que estd haciendo Moisés en Deuteronomio 6:7 dando instrucciones practicas
para la vida diaria, y en concreto son instrucciones didacticas. En el contexto de Moisés, €l
insta a que las conversaciones estén cargadas de la Ley de Dios, mientras que el apostol
Pablo insta a que las conversaciones estén cargadas de musica biblica, salmos que hablan
de la Ley de Dios, himnos que ensefian doctrina, cantos espirituales que muestran y exaltan
la devocion. En definitiva, tanto Moisés como el apdstol Pablo, estan exhortando a la
Iglesia a mantener practicas didacticas para la formacion de los creyentes. Como sustento
adicional a esta argumentacion, al revisar la LXX (Septuaginta) en Deuteronomio 6:7, se
hace presente que los traductores usan la misma raiz verbal AaAéw —laleo- que se usa en
Efesios 5:19 para traducir hablar, o conversar. Este enlace de Efesios 5:19 y Deuteronomio
6:7 ayuda a comprender como Dios siempre ha estado preocupado en la ensefanza
didactica de su pueblo. Ya sea por la repeticion de las conversaciones diarias, o por la

repeticion de los cantos congregacionales en las distintas conversaciones diarias.

2 vav perfecto.
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Ahora bien, el apdstol Pablo hace referencia a tres tipos de musica y/o cantos:
salmos, himnos y cantos espirituales. Aqui, no hay mucha discusion en cuanto los salmos,
ya que en el griego se utiliza especificamente la palabra yaApoig (salmos), palabra
particularmente usada para referirse al salterio salmodio (los 150 Salmos) (Hendriksen,
1984). Sin embargo, si hay discusion en qué tipo de musica y/o cantos se refiere el apostol
Pablo cuando dice “himnos y cantos espirituales”. Algunos dicen que son subcategorias del
Salterio, mientras que otros, opinan que tanto Salmos, himnos y cantos espirituales, son
distintas formas de referirse al Salterio (Schwertley, 2002). Honestamente, esta idea podria
tener cierto sustento, si tan solo el apostol Pablo no hubiera hecho referencia a “himnos”
que cantaba la Iglesia en el siglo primero y que el apostol ingresa en el cuerpo de la carta a
los Efesios (1:3-12, 20-23; 2:4-10, 14-18) (Schille, 1962). Increiblemente la carta en sus
secciones doctrinales, estd basada en himnos cristianos, lo que hace inconsistente la idea de
que el apostol Pablo se refiriera a que el canto de los primeros cristianos fueran solamente
salmos. Mientras que en los cantos espirituales no hay seguridad a qué tipo de musica se
referia el apostol especificamente. Ante esto, es mejor seguir la idea de que se refiere a
cantos espontaneos o no, sometidos a la ortodoxia del Salterio y los himnos doctrinales, en
consecuencia, estos cantos espirituales es cantar porciones de la Escritura (Henry, 1999).
Con esto, se puede dar por evidencia de que el apdstol Pablo, y las practicas de la Iglesia
Primitiva, no cohiben la creatividad artistica para desarrollar el canto congregacional, sino
todo lo contrario, puesto que tanto los himnos, como los canticos espirituales, segin se ha
visto en este analisis del texto, inherentemente demandan composicion musical. Ya que no
se debe des-culturizar a los miembros griegos de la Iglesia Primitiva, para ellos la musica
era algo muy importante en su adoracidon pagana, cuanto mas lo seria cuando conocieron el

evangelio.
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Este hablar al que se hace exhortacion, debe impulsa a cantar con el corazon, esta es
una accion activa y también caracteristica de aquel que: es lleno del Espiritu Santo y
maneja un vocabulario musical del culto en sus conversaciones diarias. O sea que, la accién
de cantar (corporal) durante el culto, conlleva a la memorizacion de estas mismas canciones
a las que alude el apostol Pablo, y que en consecuencia impacta el corazon, lo mas
profundo del ser humano en su diario vivir. Ya que la instruccién del apdstol Pablo, es la de
cantar precisamente con el corazdn, sin embargo, es necesario profundizar en este tema, ya
que el “corazén” en la Biblia es uno de los conceptos mas repetidos y de mayor
profundidad. La concepcion hebrea del corazon, va en directa contraposicion de la
concepcidon moderna de la hiperdepartamentalizacion (personalidad, voluntad, mente, etc.),

puesto que se comprendia que el corazdn es el centro que lo gobierna todo (Bruce, 2003).

En este punto, podria emerger la critica de que la concepcion de corazén desde la
perspectiva hebrea no es aplicable en el texto, puesto que estd dirigido a griegos, sin
embargo, es necesario hacer la salvedad, de que el apdstol Pablo, escritor de la carta viene
de una instruccion mosaica, hebrea. Ademas, es importante sefalar que la ensefianza de los
escritores del Nuevo Testamento sobre el corazon, no se distingue mucho de la ensefianza
del Antiguo Testamento, puesto que voluntad, intelecto y sentimiento, se entienden como

corazon y consecuentemente como “persona” (Ryder. S, 1951).

Por tanto, el apostol Pablo esta instruyendo a los creyentes en Efeso, a que sus
corazones realicen conversaciones cargadas de la Palabra de Dios. Esto es importante,
porque el apodstol podria haber usado la palabra mente, la cual si usa en otros pasajes muy
emblematicos como Romanos 12:2, sin embargo, usa la palabra corazén para dar a entender

que la Escritura, la doctrina y la devocion deben estar clavadas en lo mas profundo del
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creyente, debe dirigir el deseo y la voluntad. El filésofo holandés Herman Dooyeweerd se
refiere al respecto de esta forma: “...la revelacion divina se dirige al corazon, al centro
religioso de la existencia, y de alli se mueve a la vida temporal completa de uno en la
coherencia de sus aspectos” (Dooyeweerd, 1998, pag. 97). Esta frase de Dooyeweerd esta
en perfecta sincronia con lo que dice el apostol Pablo, puesto que las conversaciones que
emergen del corazon afectan la vida temporal del creyente. Por tanto, un corazon lleno de
canticos doctrinales, inunda la boca y la vida de doctrina. De hecho, la palabra yéilovec
-psallantes- indica la cotidianeidad de esta accidn, primero porque estd en tiempo verbal
presente. Y segundo, por su funcion participio®”, en definitiva, el corazén empapado de la
Escritura, tiene como caracteristica o atributo, el ser un corazén lleno y de constante

alabanza a Dios.

Finalmente, el efecto mas elevado de la llenura del Espiritu, el hablar los salmos,
himnos y cantos espirituales, y cantar con el corazon; es la de ser un individuo
profundamente agradecido, y para ser un agradecido por la obra de Cristo, debe haber una
comprension de los hechos realizados por el Sefior Jesucristo. Todo esto subyace en la
funcion verbal de ebyopiotodviec™ -eucharistontes-, ya que al igual que Aahodvrec™ -
lalountes- y wéMovtec™ -psallontes-, esti en activo participio. O sea, alguien que
activamente es un agradecido, es alguien que permanece recordando, reflexionando y
guardando las obras de Cristo en favor de €1, y que ademas, es parte de su personalidad. La
Biblia esta llena de instrucciones sobre ser agradecidos, uno de los ejemplos mas claros

sobre la cotidianeidad de esto se encuentra en la instruccion misma de dar gracias por los

*! Alabando - Verbo presente activo participio nominativo MP.
*? palabra que tiene caracteristicas de un verbo y un adjetivo.
** Gracias - Verbo presente activo participio nominativo MP.

** Hablando.

% Alabando
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alimentos, como en el tan famoso milagro del Sefior Jesucristo en la multiplicacion de los

panes y los peces (Marcos 8:6).

Conclusion

El apodstol Pablo en Efesios 5:18-20 hace utilidad de la musica del culto como
herramienta didactica para exhortar en cuanto el cardcter y formacion de la comunidad
cristiana. Esta musica, a la que el apdstol Pablo hace referencia, no es mas que la Escritura
en su total expresion, no hay un encapsulamiento de secciones especificas de la Escritura
para cantar, sino que hay una extension a cantar todo el cuerpo biblico (como ya se hizo
referencia al respecto). Por ello la necesidad de tener preocupacioén en lo que se canta
durante el culto, ya que la experiencia de cantar tiene efectos de reflexion, memorizacion y
emocionales. Todas estas experiencias el apostol Pablo las tiene claramente presentes al
momento de dar esta instruccion. Si se observan las liturgias, estas estan conformadas por
distintos momentos, como por ejemplo: la invocacidon, el arrepentimiento, accion de
gracias, sermon, bendicion final (IPCH, 1999). Cada uno de estos momentos, son
participativos, incluso el tomar atencion de forma activa al sermon es una participacion en
el culto. Por tanto, cuando el apdstol Pablo instruye a que las conversaciones estén cargadas
de la Escritura, basicamente esta llevando la musica del culto, a la vida, a la cotidianeidad,

ya que entiende el poder didéactico de esta, cuando se es participativo en el culto.

Se debe prestar atencion a lo que se canta en el culto, ya que a la luz del texto que se
ha estudiado, la musica del culto tiene influencia en la vida cotidiana, y esta influencia

puede ser muy positiva o muy negativa. Si se vuelve al texto, se podra identificar que
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mientras mas Escritura se canta, mas beneficios vienen sobre los creyentes. Desde

conversaciones edificantes, llenura del Espiritu y devocion de agradecimiento.

El pasaje de Efesios 5:18-20 no se refiere de forma explicita al tipo de musica, sin embargo,
segtin lo que se observa del contexto historico de Efeso, seria contra historico desconectar
el gran interés por la musica que tenian los griegos, y el valor que le daban a los beneficios
educativos de esta misma. Lo que si se podria especular al respecto, es de la simplicidad de
la musica que se ejecutaba en el culto. Dado el contexto de persecucion, es muy probable
que la musica del culto no haya sido muy pomposa, o de gran virtuosidad. Lo que no quita

el que esta haya sido bella.

Otra riqueza de este pasaje, es que no cohibe la creatividad artistica (musica), ya que
el apodstol Pablo promueve el canto y conversaciones de himnos. Estos himnos eran
composiciones creativas de los primeros creyentes gentiles, y que como se mostrard mas
adelante, son himnos que musicalmente estdn completamente contemporaneizados. Usan
estructuras musicales propias de la cultura griega. Y por tanto, estos himnos son relevantes
en la musica y el contenido de lo que expresan, para las congregaciones griegas de la

Iglesia primitiva.

Finalmente, Efesios 5:18-20 es un pasaje para la promocion de la cultura cristiana y
musical, ya que se ha mostrado que las instrucciones del apostol Pablo son didacticas,
cotidianas, formativas del caracter, promueve el arte musical y modela nuestro lenguaje.
Riquezas que se deben explotar, para el fortalecimiento y fructificacion de las

congregaciones.
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La musica congregacional del culto como medio didactico.

Es el ser humano un ser didactico?

Ya se ha mostrado anteriormente el significado de didactica, de como esta atraviesa
toda la vida del ser humano en sus diversos procesos educativos. Sin embargo, es necesario
revisar la constante tension entre la practica y la reflexion que se denomina por didéctica
(Streck, 2010). Como ya se sabe, es actividad que permanece en todo d&mbito de la vida del
ser humano y en cada contexto, y por lo tanto, perfectamente se puede decir que en la

ontologia del ser humano, este es un ser didactico.

Ahora es fundamental revisar teolégicamente el significado de la didactica, y para
ello es necesario ir a las Escrituras, para revisar algunos rastros de como Dios ejerce esta
labor con su pueblo. Un pasaje que puede ayudar en esta exploracion, es Deuteronomio 6:4-
9. Cuando Dios se comunica con el pueblo de Israel en el desierto, hace una aclaracion,
diciendo que “El es el tinico Dios, y que debe ser amado”, posterior a eso da una serie de
instrucciones practicas, que implicitamente demandan que el hombre practique y

I3

reflexione, puesto que literalmente el pasaje dice: “...y estas palabras que yo te mando hoy,

4 r )}2 b b M4 . . .
estardn sobre tu corazén”?%, una invitacion a reflexionar y a practicar. Si se observa el
pasaje con mayor detencion se puede identificar mayores referencias hacia una didactica
. . . 2 .
que Dios estaba buscando ejercer sobre el pueblo de Israel. Por ejemplo, la palabra >33y —

Sanan- del versiculo 7 en su funcion piel se refiere a inculcar, y esto tiene mucha

coherencia con el sentido del texto, puesto que las instrucciones de Dios, se basan en la

*® Deuteronomio 6:6
27 .
Repetir
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repeticion. Ademas, en este mismo versiculo se encuentra otro verbo importante 2*127 —

dabar- el cual también se encuentra en piel, lo cual indica la actividad reflexiva, del pensar.

Es claro entonces, que en la Biblia se encuentra una didactica de la reflexion, lo cual se
conecta con el “guardar en el corazén”, y también se haya una didactica de la repeticion,
una actividad practica. Sin embargo, estas dos actividades didacticas no estan

desconectadas entre si, sino que se apoyan, son organicas.

El pasaje de Deuteronomio 6:5 cuenta que Dios exige de su pueblo el amarle, idea compleja
de entender para la cultura occidental, ya que se concibe el amor como un sentimiento
apasionado que aflora por la afinidad (Fromm, 1957). Sin embargo, una vez que Dios da la
ordenanza de amarle, entrega una serie de actividades que permiten cumplir la ordenanza
(Deuteronomio 6:6-9), tales como: la repeticion de sus ordenanzas, escribir sus
mandamientos en los muros, en las puertas, en las conversaciones. Estas son didacticas que
llevan a cumplir la ordenanza de amarle. Por tanto, amar a Dios es una didactica, un

aprendizaje.

Entonces, si el ser humano no fuera un ser didactico, la didactica en si misma, como ciencia
y arte, no tendria sentido, no tendria un objetivo, el cual es educar al ser humano. En cierta

forma, pulirlo, perfeccionarlo, direccionarlo (Streck, 2010).

A la luz de la definicion tanto de la etimologia, conceptual y biblica, se puede afirmar que
la didactica existe por que el ser humano necesita ser educado, y esto es parte de la

ontologia humana.

% Hablar
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Union psicosomatica e imagen de Dios.

En este punto se da por sentado que el ser humano no es un ser tricotdbmico, ni
dicotémico. Por ello, en esta seccion no habrd una discusion sobre tal tema, sino que
adherencia en principio que el ser humano es un ser psicosomatico, o sea que este se
compone tanto de alma y de cuerpo, y es esta union de alma y cuerpo, la que hace de los

individuos seres humanos, o sea seres psicosomaticos (Berkhof, 2009).

La declaracion desde la teologia cristiana, de que el ser humano es un ser psicosomatico, es
fundamental al momento de reflexionar en las implicancias de estas. Puesto que desde otros
sistemas de pensamiento se entiende que el ser humano es un ser pensante, o incluso un
animal racional, estas presuposiciones son fruto del famoso cogito ergo sum de Descartes
(Descartes, 2006). La gran variedad de definiciones de la naturaleza humana desde la
filosofia y otras disciplinas son enormes, mas no obstante hay algunas que es necesario

prestar atencion, por su fuerte influencia en la cultura.

Como se acaba de destacar, muy brevemente, el cogifto ergo sum de Descartes ha impactado
la conceptualizacion de la naturaleza humana, exaltando la racionalidad del ser humano,
haciendo de este el Unico canal confiable de verdad y aprendizaje. Sin embargo, también
hay concepciones opuestas, y en esta vereda esta presente Nietzsche, quien rechaza la idea
del ser humano como un ser racional, desestimando asi la filosofia cartesiana (Nietzsche,
2011), y articulando una concepcion de la naturaleza humana desde el nihilismo. Bien se
podria afirmar que la concepcion de la naturaleza humana que se entiende en la
posmodernidad es engendrada de los postulados de Nietzsche y sus seguidores. De aqui que

se conoce al ser humano como un ser pragmatico (Carson D. , 2015) segin define de esta
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forma Richard Rorty, donde las verdades son relativas, puesto que las verdades estan

sujetas en sus funciones utilitaristas pragmaticas (Rorty, 1991).

Como se hace notorio, la concepcion de la naturaleza humana desde la filosofia y sus
distintas veredas, terminan siendo concepciones reductoras del ser humano, pues
absolutizan ya sea la razdn, lo metafisico, o bien el materialismo, el pragmatismo y/o lo
sensorial. Es aqui donde la concepcion de la naturaleza humana de las Escrituras es mucho
mas consistente, coherente y abarcadora. Puesto que no absolutiza ni el alma, ni el cuerpo,
sino que se asumen como dos elementos que se unen para conformar un solo ser, es por

esto que la promesa escatoldgica de redencion consumada trata de la resurreccién”’.

Répidamente se ha visto la gran diferencia entre las concepciones de la naturaleza
humana desde la filosofia, y las Escrituras. Pero, aun queda tratar una verdad mas grande y
profunda que es parte esencial de la naturaleza humana, la imagen de Dios. Y esta verdad
es particular y exclusiva de la teologia cristiana, ya que esta verdad pone en un plano
distinto al ser humano del resto de la creacion. Es importante en este punto, explorar
brevemente Génesis 1:26, donde se tratard solo la seccidon “(...) a nuestra imagen, conforme
a nuestra semejanza (...)”. En el texto hebreo se encuentra el sustantivo 0¥ -sélem- que
ademas de imagen significa oscuridad, sombra, apariencia (Chavéz, 1992). Esto rompe con
la idea simplista de que el ser humano es una imagen literal de Dios. Luego aparece el
sustantivo constructo N7 —demut- que ademds de semejanza, se traduce como similitud
(Chavéz, 1992). Con este breve analisis lexicografico, se puede entender que el ser humano
tiene rastros de Dios en si mismo, por la “imagen y semejanza” que porta. Esto es coherente

desde la perspectiva de la adoracion, puesto que el ser humano no es el objetivo de la

* Juan 5:28-29
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adoracion, sino que es Dios (somos solamente apariencia, semejanza). Es por la imagen de
Dios que porta el ser humano, que un relacionamiento con El, impulsa a adorarle. (Frame,

2013).

Entonces, si la naturaleza del ser humano es de caracter psicosomatico, esto quiere
decir que no hay una division de alma y cuerpo, sino que es una unidad concreta, y es esta
unidad la que hace de cada individuo un “ser humano”. A la luz de esto, la frase del Rey
Salomon tiene mayor sentido “El corazon alegre constituye buen remedio; Mas el espiritu
triste seca los huesos.”” El alma afecta al cuerpo, porque constituyen una unidad, y en las
Escrituras se encuentran muchas alusiones a estos efectos. Si a esto se suma la imagen de
Dios impregnada en el ser humano, entonces las actividades litirgicas son actividades
psicosomaticas. No es bueno hacer una division tripartita entre lo litdrgico (ritual),
espiritual y carnal, ya que esto seria caer en concepciones modernas filosoficas, donde
existe un desprecio por lo carnal, lo sensitivo. Mientras que al hacer desprecio de lo
espiritual, lo racional y lo litirgico (en el sentido de lo pneumatico), se inclina la balanza en
concepciones posmodernas realzando lo sensual, sensitivo y lo carnal. Tanto en una como
en otra forma, se promueve una reduccion del ser humano, y no se le considera como un

todo integral.

La musica congregacional del culto y el ser humano.

Cuando se piensa en musica congregacional, puede entenderse como musica del
culto, sin embargo, aun existe un amplio campo musical, ya que en los distintos cultos

cristianos y segun también las distintas tradiciones, la musica que se ejecuta es variada. Se

% proverbios 17:22
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encuentra la musica coral, musica instrumental, cantos espontaneos, salmodias, himnos y
alabanzas. Sobre estos ultimos tres se tratard en esta seccion, puesto que es la musica
congregacional mas recurrente, y es por excelencia la musica donde se invita a la
congregacion a participar. Esta musica puede ser solamente a capella o acompafiada de

instrumentos.

No habra analisis de temas musicoldgicos, ya que el punto central de esta seccion no
es saber qué tipo de escalas son mas impactantes, o cuales armonias y ritmos son las
mejores para ser cantadas en el contexto del culto (ya que los contextos culturales influyen
potentemente en esto). Tampoco es el objetivo saber qué tipo de instrumentos deberian ser
utilizados en el culto, ya que para cuestiones de esta naturaleza, se cuenta con el principio

regulador del culto.

Las salmodias, los himnos y las alabanzas seran la musica congregacional del culto
en este estudio, las que se deben entender como un modo de adoracion, tal y como alude la
Confesion de Fe de Westminster (CFW) “(...) el cantar salmos con gracia en el corazon
(...y”'. Es por eso que, a pesar de no ser un elemento del culto, segun el principio
regulador de este, como menciona Sharenberg “(...) si es considerado como una
circunstancia en la adoracion corporativa” (Scharenberg, 2010, pag. 30). Por tanto, la
musica congregacional del culto se entenderd también como aquella donde la Iglesia
corporativamente participa de esta actividad. Cabe destacar también que la Confesion Fe de
Westminste no delimita la ejecucion de la musica congregacional, sino que mas bien hace

9932

el alcance de que debe ser “(...) con gracia en el corazon (...)”"". Este alcance confesional,

3! Confesién de Fe de Westminster, Capitulo XXI, articulo V.
32 ¢
Idem.
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rompe con el tradicionalismo historico, de que el canto debe ser llevado con extrema
solemnidad y compostura, conforme a un momento historico y cultural del cristianismo
mayormente aludido al siglo XVI en Europa. Ya que las distintas culturas tienen sus
propios ritmos y armonias, este cantar “con gracia en el corazon” puede ser expresado de
distintas formas. Insistir en el tradicionalismo historico sobre la ejecucion de la musica
congregacional, no es mas que caer en la supremacia cultural de cierto sector o época,
perdiendo de vista la gracia comin, y no reconociendo que todas las culturas tienen

elementos pecaminosos, asi también como los momentos histéricos (Carson D. K., 2017).

Finalmente, ya que el ser humano es un ser didactico, alguien que vive aprendiendo.
Los éxitos de los procesos didacticos, generan avances concretos en el ser humano, la
didactica es basicamente el canal de aprendizaje. Es por esto, que Dios a través de su
revelacion busca educar, y por tanto, ejerce una didéactica sobre el ser humano. Pero,
ademas de que todo ser humano es un ser didéactico, es también naturalmente
psicosomatico, o sea que, al momento de aprender, todo el ser estd involucrado en los
procesos didacticos. El razonamiento humano, no aprende de forma diferenciada al cuerpo,
ambos son co-dependientes, las experiencias sensitivas impactan el alma, y la razon, que
finalmente generan aprendizaje. A esta naturaleza también se suma un elemento alin mas
poderoso, el cual es la imagen de Dios impregnada en todo se humano. Esto genera el
impulso de adorar, lo que es basicamente una necesidad, esta imagen de Dios conduce
también a ser seres liturgicos (Smith, Voce ¢ aquilo que ama., 2017). Y es aqui donde se
entremezcla la didéctica, la union psicosomatica y la imagen de Dios. Por tanto, si
naturalmente se es de esta forma, la musica congregacional tiene efectos sobre el

aprendizaje, sobre los sentimientos, los habitos y la forma de adorar.
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La musica congregacional del culto como herramienta didactica en las Escrituras.

El ritual y la musica congregacional del culto en las Escrituras.

El ritual es una actividad cargada de acciones de valor simbolico (Cayuela, 1997).
Lamentablemente, cuando se dice que el culto, o ciertas actividades de connotacion
espiritual son un ritual, se percibe esta palabra con cierto desprecio y de forma peyorativa.
Sin embargo, el culto es un espacio lleno de rituales, donde hay que estar de pie para leer
las Escrituras, arrodillarse o pararse para orar, se trata de guardar el maximo silencio, se
canta al unisono, se participa de los sacramentos, etc. Todas estas acciones son de
connotacion simbolica, y por tanto ritualistas. Esta aclaracion ayudara para examinar el
ritual en las Escrituras, puesto que los cultos y musica congregacional del culto son
distintos a los que se pueden encontrar en la Escritura. Al decir que es distinto, se debe
entender en el sentido de que la revelacion es progresiva y acumulativa, a esto se suman
también los avances y postulados teologicos; esto quiere decir que el pseudo culto - ritual
que pudo haber practicado Abraham es muy distinto, del que practicé David, y el culto que

practicaron los Apostoles, distinto al nuestro.

En la época primigenia no se encuentran muchos rastros sobre ritual y musica
congregacional, y en los tiempos mosaicos tampoco, salvo Exodo 28:33-35, donde Dios
ordena que Aardn debia usar campanillas en su traje sacerdotal, siempre que el entrara en el
santuario, aunque es obvio que este rastro no es muy revelador, ni se puede construir sobre
¢l. Antes de este dato sobre las vestiduras del sumo sacerdote, se hace presente el relato de

Exodo 15, donde Miriam lidera a un grupo de mujeres en canticos y danzas por la
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liberacion de Dios (Tenney M. , 2008), mas no se puede decir que era en el contexto del
ritual. No hay registro de musica congregacional en el ritual cultico, hasta los tiempos de
David. En este tiempo es donde se logra incluso una especializacion musical para la
adoracion en el templo y esta actividad quedo restringida solo para los hombres. Incluso las
Escrituras muestran que 4.000 de los 38.000 levitas escogidos por David para el servicio en
el templo eran musicos™. Las actividades liturgicas en este contexto eran complejas y
acumulativas. Los instrumentos utilizados eran variados, por ejemplo, se sabe que Nebel,
eran minimo dos y maximo seis; Kinnor, minimo nueve y sin limite maximo; Cimbalo,
apenas uno; Jalil, minimo dos y méximo doce. También se sabe que habia coros de minimo
doce y sin limite maximo, y contaban con un entrenamiento de cinco afios (Del Valle,
2011). A todo esto, se debe anadir que existen registros de tres formas de cantos publicos o
congregacionales, incluidos los Salmos, todos bajo el principio de respuesta segin
menciona Sachs y donde distingue tres formas: “Primera forma: El lider entonaba la
primera mitad del versiculo, que era entonces repetido por la congregacion. El lider
entonces cantaba cada mitad de linea subsiguiente, y la congregacion respondia con la
misma mitad de la primera linea. Esto se tornaba un coro durante todo el cantico. Segunda
forma: El lider cantaba la primera mitad una vez y la congregacion inmediatamente repetia.
Tercera forma: El lider cantaba la primera linea completa. La congregacion respondia con
la segunda linea del versiculo, este era el tipico canto de respuesta” (Sachs C. , 1940, pag.
114). Posteriormente por causa del exilio babilonico, los israelitas quedaron privados de las
actividades del Templo, y por ende su musica, sin embargo, las sinagogas suplieron en

cierta medida las necesidades liturgicas, es aqui donde se aplican los elementos vocales del

1 Crénicas 15:16; 23:5.
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canto que se hacian en el Templo. Aqui se entonan Salmos, secciones del Pentateuco y

recitaciones de oraciones (Tenney M. , 2008, pag. 414).

El canto congregacional con elementos vocales permaneci6 asi hasta los tiempos del
Sefior Jesucristo y la Iglesia primitiva. Probablemente se puede tener la idea de que el
cristianismo primitivo era lo opuesto al judaismo, y por ende los primeros cristianos
desecharon el canto congregacional en el ritual del culto que practicaban los judios. Sin
embargo, esto no es asi, ya que los primeros cristianos consideraban que el cristianismo era
el cumplimiento del judaismo (Woldsworthy, 2015). En los evangelios se encuentra un
excelente dato del canto congregacional, cuando el Sefor Jesucristo hace la institucion de la
Santa Cena. Se relata que al terminar de comer, el Sefior junto a los discipulos cantan un
himno o Salmo™. Posterior a esto, las Escrituras también relatan que los primeros cristianos
frecuentaban el Templo para orar, y muy probablemente participaban de los rituales
culticos y sus cantos congregacionales®. Mas tarde, asi como Israel en los tiempos del
imperio babilonico fue forzado a abandonar el ritual del Templo y levantar sinagogas para
mantener viva la adoracion y la ensefanza, los primeros cristianos se vieron forzados en
salir de las sinagogas y realizar sus propios rituales, en las casas, en las catacumbas, al aire
libre, etc. Y de esta forma seguir extendiendo el Evangelio, y junto con ello cultivar la
adoracion y la comunién. Esto, no significa que los primeros cristianos abandonaron el
canto congregacional que se practicaba en las sinagogas. De hecho, el Apostol Pablo da
instruccidon de cémo se debe cantar, y es precisamente sobre el canto congregacional, que

este debe ser con el espiritu y con el entendimiento®®. Para clarificar ain mas, también el

** Marcos 14:26
** Hechos 2:46
%% 1 Corintios 14:15
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Apostol sigue en la misma linea de instruccion, diciendo que en el momento de
congregarse, cada uno tiene salmo, y que este debe ser para la edificacién’’. Estas
instrucciones del apdstol Pablo, dan cuenta de que no hay un desprendimiento, de las
practicas litargicas de la sinagoga, sino que en cuanto al canto congregacional, esto se

mantiene en la Iglesia primitiva.

Después de examinar el canto (musica) congregacional en los evangelios y la Iglesia
primitiva, es posible caer en dos conclusiones l6gicas; la primera: que la Iglesia deberia
cantar solo salmos, puesto que fue la practica heredada desde el judaismo a la Iglesia y la
mas recurrente, y la segunda: que la iglesia no deberia tener musica congregacional con
instrumentos, puesto que la practica heredada del judaismo y mas recurrente es el canto
solo con voces. Pues, estas son solo conclusiones l6gicas, y no teoldgicas. Al momento de
estudiar y hacer teologia, se debe saber donde hay continuidad y discontinuidad. Por
ejemplo; existe discontinuidad en las leyes ceremoniales y civiles, puesto que en reiteradas
ocasiones, los autores del Nuevo Testamento son enfaticos en esto ““...Porque ciertamente,

»% Y en esto no hay

queda anulado el mandamiento anterior por ser débil e inttil...
discusion; mientras que la teologia del Pacto muestra constantemente como desde el
Antiguo al Nuevo Testamento existen elementos de continuidad. Primero es necesario
resolver la primera conclusion logica jse debe cantar solo salmos? Para esto, es importante
mencionar primeramente que tanto Colosenses 1:15-20, Efesios 1:3-12, 20-23; 2:4-10, 14-

18 (Schille, 1962) son himnos dirigidos a Cristo que la Iglesia primitiva cantaba, y que el

Apostol Pablo incluye en sus cartas. Ahora, para reforzar esta afirmacion, se incluird un

%1 Corintios 14:26
*® Hebreos 7:18
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analisis de la division himnodia que hace Matthew Eli Gordley de su exégesis de Colosenes

1:15-20:

Estrofa

15 « L) ) \ ~ ~ ~ 3 7 J4 r /4 16 « b} ) ~ 3 4
4g gotv gikv toD Bg0D T0D AopATOL, TPMTOTOKOG TACNG KTicEMG, ~ OTL £V aVT® €KTicOn

0 TAvTO €V TOlG oVPAVOIS Kol €ml THG Vg, T0 Opatd kol Td ddpata, eite Opdvor gite
KupLoOTTES EiTe Apyoi eite EEovaion: o mhvto 81’ adTod Kod gic ovTOV EkTioTar ! Kol adTog
goTv PO TAVTOV Kol Td ThvTa &v adTd cLVESTNKEY, T Kol a0TOC €6TV 1] KEQOAT TOD
oOMOTOG TG EKKANGiag: 8G 0TV Apyn, TPMTOTOKOG €K TMV VEKP@V, Tva yévntol &v Taow

aOTOC TPOTELOV,
Anti — estrofa

1 er 2 9 ~ 9 /4 ~ b ’ ~ 2 b 9 ~ b4 r \
? 611 &v anTd £080KNOEV AV TO TApopa Katotkiioot 2 kol 8t adTod dmokaToAldEat Td

mévto i anTdv, iprvonomoag ot Tod aiptatog Tod 6Tavpod avTod,
Epodo
5 ~ N N o~ ~ o N ~ 5 ~_ 39 r
OU avtod gite Ta £mi THG YTiG €lte Ta &V TOig oVvpavoig” (Gordley M. , 2007, pag. 191)

Esta estructura musical es llamada de triada doérica muy comun en las
composiciones de musica griega segiin afirma Smyth. “La estrofa es la primera parte de un
sistema ritmico de lirica coral griega, mientras que la anti-estrofa corresponde a la
respuesta de la estrofa, musicalmente hablando sirve para equilibrar a la estrofa; finalmente
el epodo cierra y une las dos secciones anteriores de la cancion” (Smyth, 1920, pag. 674).

Este ejemplo muestra que la Iglesia primitiva no cantaba solo Salmos, sino que permitia, e

3% Holmes, M. W. (2010). The Greek New Testament: SBL Edition (Col 1.15-20). Lexham Press.
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incluso promovia la composicion musical, generando asi continuidad con la historia de la
musica del culto, puesto que asi como Moisés cantd, Myriam cantd, Ana cantd y muchos
otros cantaron antes de la Salmodia, la Iglesia primitiva también e incluy6 himnos después

de la Salmodia.

Ahora hay que analizar la segunda conclusion logica ;la Iglesia debe tener musica
congregacional con instrumentos? para esto se debe abordar el argumento de continuidad y
discontinuidad. Por ello, es necesario remontar al contexto historico judio donde se
“pierde” la musica instrumental. Esto es durante la invasion babilonica, donde las
Escrituras relatan que durante el asedio, los babildonicos queman la casa del Sefor y
entonces ellos son deportados®. Por razones estructurales (ausencia del Templo),
geograficas (deportacion) y logisticas (sinagoga) no se podia volver a implementar la
musica congregacional con instrumentos y grandes coros. De hecho, el Salmo 137 da
cuenta de que los musicos deportados en Babilonia, portaban sus arpas. Una vez que los
judios vuelven a Jerusalén*', buscan reconstruir el Templo*?, sin embargo, este Templo no
es igual al anterior en “gloria”. Aqui se debe tener en considerar que pasar 70 afios de
cautiverio repercute en el arte y las disciplinas con las que se necesitaba contar para la vida
del Templo, la musica instrumental fue victima de esto. Sumado a esto, en las sinagogas ya
se habia implementado la musica congregacional a voces, y esto se traslado a Israel
también hasta los tiempos del Nuevo Testamento. Es aqui donde hay que juzgar y distinguir
la continuidad y la discontinuidad; la Biblia no prohibe la musica congregacional con

instrumentos, tanto en el Antiguo como el Nuevo Testamento, de hecho si se acepta la

%2 Reyes 25
4 Bgdras 1
2 Esdras 5
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continuidad del Antiguo Testamento en cuanto algunos elementos litirgicos, que es de
donde emerge el principio regulador del culto a raiz del relato de Nadab y Abiu quienes
ofrecieron “fuego extrafio”, algo que Dios no les ordené hacer™. Por tanto, no hay
discontinuidad teoldgica en la ejecucion de instrumentos musicales en la musica
congregacional, sino que su discontinuidad depende de los procesos historicos y de las

adaptaciones al contexto.

La experiencia de la misica y de la estética en la didactica del ser humano desde las
Escrituras.

R. Audi en el diccionario de filosofia Akal define la estética de esta forma: “La
estética es una rama de la filosofia que examina la naturaleza del arte y el cardcter de
nuestra experiencia del arte y del entorno natural” (Audi, 2004, pag. 320). A la luz de esta
definicidn, se puede evidenciar que la estética es la recepcion de lo artistico, y en este
sentido el Antiguo Testamento puede ayudar mucho. Con tan solo aludir a la teontologia es
posible decir que Dios es el creador de todas las cosas, eso incluye lo estético. Un ejemplo
claro sobre este tema, se encuentra en el llamado de Bezaleel a quien Dios llena de su
Espiritu, sabiduria e inteligencia para el trabajo en oro, plata, bronce, piedras y madera™.
Se vislumbra en esta narracion que Dios se preocupa por la estética de los utensilios, el
altar, la vestimenta, el aceite y el incienso. Elementos para el uso del ritual del culto a Dios,
que finalmente impactaria a la congregacion de Israel desde la belleza de lo estético y que

evidentemente Dios algo quiere transmitir a su pueblo.

3 Levitico 10
* Exodo 31:2-3
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Aunque el llamamiento de Bezaleel no habla directamente de musica, sirve para
realzar lo importante de lo estético para Dios, y que esto finalmente impacta al ser humano,
puesto que los simbolos artisticos cuentan cosas. Siguiendo esta misma linea, no se puede
dejar de mencionar la construccion del Templo por el rey Salomén, donde este gran trabajo
arquitectonico dur6 7 afios. Contaba con espacios especialmente disefiados para exaltar la
estética, superficies bafiadas en oro, otros espacios con grandes alturas, una imponente
entrada, un lugar inaccesible donde solo podia entrar el sumo sacerdote, lo cual daba cuenta
de la santidad del lugar®. Cada espacio de esta construccion buscaba comunicar algo a la
congregacion, la estética del lugar impacta al ser humano, y este impacto se transforma en
devocion, contemplacion, admiracion, e incluso eleva el sentido de adoracion. K. A. Smith
da un ejemplo contemporaneo de esto, el afirma asi: “...los centros comerciales, con
grandes elevaciones, pomposas tiendas que llaman la atencion, captan nuestros sentidos, la
musica ambiental invita a relajarnos en ese lugar, y participar del ritual del consumo”
(Smith, 2018, pag. 97). De esta misma manera la estética del Templo en su arquitectura,

ritual y musica impactaba al israelita que participaba de la vida del Templo.

Se ha esclarecido que la estética es importante y que Dios muestra preocupacion por
ella, también es claro, que la estética es la interpretacion que se tiene del arte. Es sabido que
la musica es una de las disciplinas artisticas mas influyentes en la historia de la humanidad,
de hecho, en los inicios de la historia, Jubal presenta los primeros avances artisticos de la
musica®®. Pero ahora es necesario hacer uso un dato extraordinario sobre el impacto de la

estética y la musica en el ser humano; cuando el rey Ezequias restaura el culto a Jehova

* 1 Reyes 6
4 Génesis 4:20
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. . 4
ordena a los levitas a tocar instrumentos, cantar, etc®’

., para ejecutar musica
congregacional, todo esto en medio del ritual del holocausto. Lo que se puede ver en el
texto es una experiencia, de como los sentidos participan; observando el holocausto,
cantando, oliendo, etc. Es interesante observar como toda esta actividad fisica, impulsa a
una actividad espiritual (v.29). Todo esto es una experiencia pedagogica que impacta al ser
humano. Es mads, la misma estética de la musica, su calidad, su profesionalidad, su gran
despliegue invita a participar del ritual. Todo este evento historico estd comunicando, esta
ensefiando, estd mostrando simbolos liturgicos, que al final tienen implicancias didacticas y
espirituales, no que estas sean separadas, sino que a su vez, trabajan en conjunto para la

construccion del ser humano, la experiencia de la liturgia (con la musica congregacional

incluida) moldea al ser humano (Smith, 2018).

La musica congregacional del culto como transmisor de doctrina en las Escrituras.

Hasta este punto, ya se ha expuesto como el ser humano necesita participar de la
musica congregacional, y de como esta musica lo impacta en todo su ser. Por ello, resulta
evidente que la musica en el culto es una herramienta poderosa para la didactica del ser
humano. En la Escritura se encuentran muchos rastros de esto, en el Antiguo Testamento,
por ejemplo, esta el gran salterio salmodio donde la constante invitacion de los salmistas es
a la participacion, la memorizacion y la experimentacion de la adoracion por medio de la

musica congregacional del culto (Alter, 2007).

472 de Crénicas 29:25-29
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A su vez, el Nuevo Testamento también entrega grandes rastros de la musica y su
uso en la transmision de verdades biblicas. Llama la atencion, que es posible ver como la
Iglesia Primitiva cantaba de forma coral (por su contexto), desde la herencia de la sinagoga,
sin embargo, esto se expande y el estilo musical de la sinagoga es mezclado con la cultura
griega, que es donde mas se desarrollo la Iglesia Primitiva (Schille, 1962). Este dato es
importante, puesto que en la libertad y restauracion cdsmica que se tiene en Cristo, la
Iglesia Primitiva no se encasilla en la salmodia, ni el estilo musical heredado de la sinagoga
(Carson D. K., 2017), sino que se encuentran triadas doricas, poesias de estilo épicas,
cantos de afirmacion y respuesta, entre otros (Schille, 1962). Las posibilidades para
promover la creatividad del arte musical en beneficio de la experiencia didactica son

enormes, ya que la Escritura revela esto.

Cantos congregacionales en la Escritura

En lo precedente, se han revisado varios elementos didacticos que se encuentran en
la musica del culto congregacional, y el como la Biblia invita a utilizarla como un medio
para la educacion de los creyentes. Ahora, es necesario ratificar lo anterior, con algunos
ejemplos de cantos didacticos que se encuentran en la Biblia. Por eso, se analizara
brevemente un salmo y un himno del Nuevo Testamento. En cuanto al salmo, se haré
analisis del salmo 58, el cual corresponde a un canto de lamento imprecatorio, poco
comentado y ensefiado, mientras que en el Nuevo Testamento se analizard el texto de

Filipenses 2:6-11, conocido como un breve himno cristologico de la Iglesia Primitiva.



Salmo 58

Tabla 1
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Texto en hebreo y traduccion propia al espaniol del salmo 58.

Salmo 58 BHS®

Salmo 58 TP¥
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e Al musico que dirige; No destruyas.
Mictam de David.

1- Gobernantes; ¢pronuncian en

verdad  justicia? (Juzgan
rectamente, hijos de los
hombres?

2- Antes en [el] corazon urdis

iniquidades. Sus manos
dispensan violencia en la tierra.

3- [Desde] el vientre se apartaron
los impios, erraron desde el
seno, los que hablan mentiras.

4- En ellos hay veneno como de

serpientes, son como una cobra

que tapa su oido.

* Biblia Hebraica Stuttgartencia
* Traduccion propia del tesista.
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Que no oyen la voz de los que
encantan, por experto que sea el
mago.

Oh Dios rompe sus dientes en
sus bocas, quiera oh YHWH las
muelas de los leoncillos.

Que se escurran como agua
entre los dedos, que sus flechas
se rompan al tensar el [arco].
[que] sean como caracol que se
deshace, como abortivo que no
vera el sol.

Antes que sus ollas sientan el
arder de los espinos, asi vivos,
asi airados los arrebatara.
Celebrara el justo al verse
vengado, su pie bafara en la
sangre del injusto.

[Entonces] se dird; hay
recompensa para el justo, [y]

hay Dios que gobierna en la

xn
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tierra.

Nota. Esta tabla tiene como fin exponer el texto hebreo tal y como lo entrega la BHS, y su

traduccion al espafiol para el andlisis de este pasaje.

Antecedentes del Salmo 58

Lo primero necesario para entender de los Salmos, es que son poesias escritas para ser
usadas, tanto en el culto publico (liturgia), como para la vida devocional. Estos
corresponden a la tercera parte de la clasificacion de la Biblia Hebrea conocida como
Tanaj, palabra que es un acrostico, conformada por las iniciales de; la Tord, los Nevi'im y
los Ketuvim. La Tanaj cual se compone de 24 libros para la Biblia hebrea y 39 para la
Biblia cristiana protestante. En el caso de la Iglesia Catolica, estos utilizan los libros
apocrifos, en consecuencia, conforman un canon de 46. Por lo que los Salmos se

encuentran en los Ketuvim (los escritos).

Ademas de esto, el salterio de los Salmos se divide en cinco libros, siguiendo de
esta forma la division de la Tora o Pentateuco. Siendo entonces los Salmos, cinco libros.
Ademas de esta division por libros, también en los Salmos se encuentran distintos estilos
poéticos, con distintas estructuras y tonadas; en las estructuras hay paralelismos, tales
como: paralelismo sindnimo, paralelismo antitético, paralelismo sintético. También esta la
Endiadis. Siguiendo con las estructuras se encuentran también las de tipo quiasticas

(Zogbo, 1989).
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Luego dentro de los Salmos yacen los estribillos y ritornelos. La inclusion en la
estructura poética también se hace presente en gran cantidad de Salmos. Esto lleva
directamente a las figuras del lenguaje; las metaforas, similes, personificaciones,
antropomorfismos, sinécdoque. También las preguntas retéricas, preguntas pedagogicas,

hipérbole, ironia y sarcasmo (Zogbo, 1989).

En las unidades poéticas se encuentran también otros elementos de clasificacion e
identificacion de Salmos, aqui estan las estrofas (algo facil de identificar con nuestra poesia
occidental) y las estanzas (divisiones mayores de un poema). Y finalmente, las licencias

poéticas, las cuales escapan de las estructuras recurrentes de la poesia hebrea (Ortiz, 2000).

También, como modo de clasificacion estan las distintas tonadas, estas se pueden
identificar en la introduccién de cada Salmo, lo regular es que comience con la frase “al
director principal, sigase la tonada”. Algunos de estos ejemplos los estan en los Salmos

8,56, 57, 58, 60, 75, 81 y muchos otros.

También existe la categorizacion por temas en los Salmos, esta categorizacion
ayuda a dividir el libro de los Salmos en un verdadero Salterio, del cual se pueden extraer
salmos para cada ocasion litirgica o personal. En esta categorizacion se encuentran Salmos
de género literario como: Himnos, lamentos o suplicas, cantos de confianza, acciones de
gracias, relatos de historia sagrada, cantos reales, salmos sapienciales o didacticos, salmos
de adoracion o alabanza, salmos de peregrinaje, salmos de género mixto, salmos acrdsticos

e imprecatorios (Waltke, 2018).

*% Introduccién de una gran cantidad de Salmos.
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Cada vez que se tiene que analizar un Salmo, entendiendo que estos son poesias, se
tiende a caer en el error de analizarlos como poesia occidental, tratando de acomodar los
mismos patrones occidentales a la poesia hebrea. Lo regular, es que en la cultura occidental
las poesias no siempre se cantan, y cuando estas se cantan siguen ciertos patrones métricos
musicales especificos para poder ser cantados. Pues la poesia hebrea no necesariamente
sigue los mismos patrones (aunque se pueden encontrar similitudes). En este contexto los
Salmos son poesias para cantar, y deben ser seguidas de esta forma. De hecho, en muchos
titulos parece estar reflejado el nombre de melodias: No destruyas “Al-taschith” (Salmos
57-59; Isaias 65:8), La Paloma sobre lejanos terebintos-RVR La paloma silenciosa en
paraje muy distente “Jonath-elem-rechoim” (Salmo 56), La cierva de la aurora-RVR
“Ajelet-sahar” (Salmo 22), Lirios- “Shoshannim” (Salmo 45, 69, 80), El Lirio del
Testimonio o Lirios Testimonio- RVR “Shuchan-eduth” (Salmo 60), en “Gitit” no hay
seguridad (Salmo 8, 81, 84) que podria ser siguiendo la LXX’' una tonada de vendimia
relacionada con la palabra “lagar” o también podria referirse al instrumentos filisteo;
“Mahalat” (Salmo 53, 88) que podria haber sido una tonada con nombre de mujer (Génesis
28:9; 2 Cronicas 11:18). Y “Mahalat Leannoth” (Salmo 88) que también podria haber sido
dedicado a una mujer, aunque podria significar “para afliccion” o “para cantar”’; La obscura
expresion “Mut-labén” ;muere el hijo? en el titulo del Salmo 9. Ademas de esto, puede
haber una referencia a instrumentos musicales en los nombres “Nehilot”, “Seminit”, y
“Mizmor”, que indica claramente el acompafiamiento musical para los cantores (Harrison,

1993).

*! Septuaginta
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Sobre el contexto historico literario del Salmo 58, se puede decir solo dos cosas a
ciencia cierta. Lo primero, es que es un Salmo de lamento imprecatorio o salmo de
venganza, el cual debe clasificarse como salmo didéactico o sapiencial, ya que a menudo
recalcan el contraste entre el justo y el malvado, el sabio y el insensato (Zogbo, 1989), y lo
segundo, es que efectivamente es un canto, ya que la introduccion al salmo dice “Al musico
que dirige; No destruyas. Mictam de David.” Quiere decir que al iniciar el canto, el escritor
estd dando indicaciones de como debe ser entonado y en qué melodia. La entonacién y
melodia es “No destruyas”, y Mictam es comun traducirlo como poema o himno. Por lo
tanto, es un himno en tonada de no destruyas. Sumado a esto, Luis Alonso Schokel
identifica una inclusion comparativa entre los versos 1 y 11, generando asi una serie de
paralelismos, elementos comunes en una cancion, €l dice asi: “Una inclusion, ya observada
por Hilaro, sujeta todo el salmo, repitiendo palabras o lexemas sustanciales (...) no es puro

juego formal” (Schokel, 1992, pags. 776-777).

Como se ha visto a lo largo de toda esta investigacion, la musica es intrinsecamente
didactica, y dentro de la didactica musical del Antiguo Testamento en el Salterio, se
encuentran estas canciones un tanto violentas o agresivas contra los malvados. No obstante,
la riqueza didéctica de este Salmo yace mas alld de las expresiones violentas. Ya que si se
es capaz de observar la estructura de la cancidn, junto a su contenido, se podra contemplar
las grandes ensefianzas, y el cardcter que busca conformar en el participante del culto que

canta esto.
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QGrafica 1.

Estructura salmo 58

Coda
Intro - ]

Justicia realizada
(esperanza) 10-11

Tonada “No
destruyas”

Estrofa Coro

Presentacion
de cargos 1-2

Mediciones (Juicio)
6-9

Exposicion de la
naturaleza maligna
3-5

Interludio

Nota. Lamentablemente la tonada “no destruyas” estd perdida, es por esta razon que la
estructura busca explicar los momentos de la cancion. Le he clasificado los momentos tal y

como una cancion de nuestro contexto para una mejor comprension de la didactica del

Salmo 58.
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Salmo 58 como cancion didactica

La tonada “No destruyas” es la forma en como debe ser entonado este Salmo,
probablemente en su ritmo y armonia. Una vez comenzada la musica el cantor expone cual
es la fechoria que han cometido los acusados, esta es la presentacion de cargos. Luego se
produce un fuerte y vertiginoso descenso al describir cudles son las caracteristicas de los
que hacen el mal, lo cual es la exposicion de la naturaleza maligna de los malos. Después
de esto el canto vuelve a tomar su sentido de juicio y emite su imprecacion mas fuerte
contra los hacedores de maldad, lo que serian las maldiciones (juicio). Finalmente, el
salmista concluye con las implicaciones de las maldiciones ejecutadas en los malvados, lo

que seria la justicia realizada (esperanza).

En total se encuentran cuatro momentos de la cancion. Aqui se expone una
propuesta de como podria ser tocada la cancion. Por las pocas repeticiones que existen, se

podria mirar este Salmo como uno gradual, que va en una especie de crecento.

Introduccion: Afinacion, ritmo ¢ introduccion de la cancion.

Estrofa: Donde se presentan los cargos. Por la caracteristica de juicio, esta es una parte

importante del Salmo ya que se describen cudles son las faltas que seran juzgadas.

Interludio: Exposicion de la naturaleza maligna. Algo que no es comun en un juicio es
describir la naturaleza del acusado. Esto es mds una exposicion teoldgica del mal que habita

en los malos y representa lo que ellos son.

Coro: Esta es la parte mas fuerte y contundente del Salmo, de hecho, comienza con una

expresion vocativo, casi como queriendo llamar la atencidon de Dios y de quienes escuchan.
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Es una exclamacion del juicio y veredicto. Ademads, en el versiculo 7 se encuentra una
repeticion de X7 —hisso- que es saeta o flecha. Este énfasis en que sus armas no funcionen

al momento de defenderse, entrega atin mas fuerza a esta seccion como un coro.

Coda y conclusion: Coda es una seccion musical al final de un movimiento, a modo de
epilogo. Técnicamente, se trata de una cadencia expandida. Lo cual puede ser tan simple

como unos compases o alcanzar tal complejidad que constituya una seccion entera.

En los juicios no se haya las implicaciones del veredicto y el castigo realizado. Sino
que solo se determina cudles son las penas que el acusado debe pagar. Aqui, el salmista
revela ciertos elementos escatoldgicos sobre las implicaciones del castigo contra el malo.

Esto definitivamente es un verdadero climax, o musicalmente hablando un coda.

Con este breve andlisis del Salmo 58, se puede identificar como un salmo de
lamento imprecatorio puede desarrollar una experiencia didactica en el ser humano. Puesto
que, si se hace el mismo estudio en cada uno de los 150 salmos, se puede extraer doctrina y
formacion del caracter, la cual es precisamente, la invitacion del apdstol Pablo en Efesios
5:18-20. Siguiendo esta idea, el profesor Bruce Waltke afirma asi: “Sin ellos (los lamentos),
no podemos expresar nuestra solidaridad con el enfermo, el invalido, el perseguido, el
torturado, el moribundo. Esto es, con aquellos que estdn en profunda desesperacion y

desolacion sombria” (Waltke, 2018, pag. 18).

A contunuacion se presentara una estructura temadtica sobre la cancion del Salmo 58, y asi
poder demostrar también la riqueza del contenido en este canto, donde el autor invita al
lector a dar un paseo por una serie de temas relevantes para la experiencia, aprendizaje y

emociones que se deberia adquirir.
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Estructura tematica del Salmo 58
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Seccion

Tema

Al musico que dirige; No destruyas.

Mictam de David.

Introduccidn al cantico.

Gobernantes; ¢pronuncian en
verdad justicia? ¢Juzgan
rectamente, hijos de los
hombres?

Antes en [el] corazén urdis
iniquidades. Sus manos

dispensan violencia en la tierra.

Presentacion de cargos (Indignacion).

[Desde] el vientre se apartaron
los impios, erraron desde el
seno, los que hablan mentiras.
En ellos hay veneno como de
serpientes, son como una cobra
gue tapa su oido.

Que no oyen la voz de los que
encantan, por experto que sea

el mago.

Exposicion de la naturaleza de los malos.

Oh Dios rompe sus dientes en
sus bocas, quiera oh YHWH las

muelas de los leoncillos.

Canto imprecatorio (maldiciones).
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7- Que se escurran como agua
entre los dedos, que sus flechas
se rompan al tensar el [arco].

8- [que] sean como caracol que se
deshace, como abortivo que no
vera el sol.

9- Antes que sus ollas sientan el
arder de los espinos, asi vivos,

asi airados los arrebatara.

10- Celebrara el justo al verse
vengado, su pie bafard en la
sangre del injusto.

11- [Entonces] se  dird; hay

. Justicia realizada (esperanza).

recompensa para el justo, [y]

hay Dios que gobierna en la

tierra.

Nota. Cuadro que presenta division de la cancidn por tema.

Queda en evidencia, que la riqueza de esta cancion estd ausente en las canciones que
hoy en dia se cantan. La musica del culto, por lo general, no transmite una didéactica de la
indignacion frente a la injusticia, sino por el contrario, son los movimientos sociales
actuales que buscan remover el sentido de justicia e indignacion ante la falta de esta. La
propuesta no es volver a la exclusividad de los salmos (ya que en la seccion siguiente se

hara examen de un himno filipense), sino que recoger los principios didacticos que entrega
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la musica de la Escritura, para asi promover (valga la redundancia) una experiencia

didactica en el culto.



Filipenses 2:5-11

Tabla 3

Texto griego y traduccion al espariol.
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Filipenses 2:5-11 SBLGNT"

Filipenses 2:5-11 TP~
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5 Haya en ustedes el pensamiento, que
también tuvo Cristo Jesus.

6 Quien siendo por naturaleza Dios, no lo
considerd como algo a que aferrarse.

7 sino que despojandose a si mismo,
tomando forma de siervo, semejante a los
seres humanos.

8 humilldéndose se hizo obediente hasta la
muerte, y muerte de cruz.

9 Por lo tanto, Dios le exalto hasta lo sumo,
y le dio nombre que es sobre todo nombre.
10 Para que en el nombre de Jesus se doble
toda rodilla en los cielos y en la tierra, y
bajo la tierra.

11 y toda lengua confiese que Jesucristo es

el Senor para gloria de Dios Padre.

*? The greek new testament: SBL Edition.
53 .z . .
Traduccién propia del tesista.
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Nota. Esta tabla tiene como fin exponer el texto griego tal y como lo entrega la SBLGNT, y

su traduccion al espafiol para el analisis de este pasaje.

Analisis de Filipenses 2:5-11

Los estudios referentes a Filipenses 2:5-11 son amplios, tanto asi que H. Shumacher
en 1914, fue uno de los primeros en proponer este pasaje como un himno cristiano del
primer siglo. De ahi en adelante, se encontrardn a grandes eruditos que estudian en
profundidad este pasaje como un himno cristiano, entre ellos se encuentra a: Erns
Lohmeyer, Erns Kdsemann y R. P Martin, como los exponentes mas importantes. Por esta
razén, para el andlisis de este pasaje y condensar los estudios, se dependera de las
investigaciones de Matthew E. Gordley quien es doctor
en el area de cristianismo y judaismo en la antigliedad por la universidad de Notre Dame y
Antonio Rodriguez Carmona quien es doctor en teologia y filologia biblica por Ila

universidad de granada.

Antecedentes de Filipenses 2:5-11

En cuanto la autoria de este pasaje, que es considerado uno de los primeros himnos
cristianos del primer siglo, hay acuerdo en que el apdstol Pablo no es el autor del himno,
sino que el apodstol lo recoge y lo inserta en su carta a los filipenses (Rodriguez C, 2011).
En principio, este solo elemento ya invita a la reflexion en cuanto el desarrollo artistico de
los primeros cristianos, puesto que este dato resulta un indicador de que a la fecha de

escrita la carta a los Filipenses entre el 61 o 62 d.C (Vila, 2018), ya existian varios himnos
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cristianos, por tanto, la composicion de musica para el culto ya se estaba desarrollando.
Esto tiene sincronia con la instruccioén del apostol Pablo en Efesios 5:18-20. Pues bien, la
negacion de la autoria paulina tiene que ver principalmente por razones literarias y de
contenido, se puede argumentar que cuando un individuo compone musica, poesia o escribe
algin documento formal, el vocabulario que usa habitualmente en otros escritos puede
cambiar. Pero no es el vocabulario el determinante, sino el contenido y esto es clave, puesto
que el apostol nunca usa en Cristo los titulos de siervo, ni lo presenta como “forma o
naturaleza de Dios”, sino que por lo general, el apostol resalta su preeminencia (Rodriguez
C, 2011). Cabe senalar, que la gran mayoria de los eruditos creen que el himno abarca los
versiculos 6-11, ya que el 5 es un injerto paulino. Por tanto, de todo este himno, solamente
el verso 5 corresponderia de autoria paulina, mientras que el resto es desconocido; pero ya

usado y conocido (razon por la que el apostol lo cita) por la Iglesia.

Ahora bien, interesa el contexto literario del himno mismo, ya que de este modo se
descubrird su naturaleza himnodia, y del porqué se debe considerar como tal. Por ello, se
tratard como himno propiamente los versos 6-11, puesto que son estos versiculos los que
siguen una dindmica de estrofas con paralelismos que son propios de una cancion, sin
embargo, se hara la propuesta, que el verso 5 sea un encabezado introductorio al himno. En
cuanto las consideraciones generales para determinar los versos 6-11 como un himno, el
doctor Antonio Rodriguez Carmona considera lo siguiente: “...las caracteristicas formales,
el empleo del relativo™, usado con frecuencia en la interpolacion de fragmentos himnicos

(por ejemplo Colosenses 1:15; 1 Timoteo 3:16), los numerosos participios y paralelismos y

>* Presente en los pronombres y adjetivos en el griego.
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la formulacion sobria y concisa de los esticos™, las formulas simples, ritmicas,
majestuosas, incluso estrofica” (Rodriguez C, 2011, pag. 250). Todos estos elementos que
describe el doctor Antonio Rodriguez Carmona, son la sintesis de los grandes estudios que
se han desarrollado en el descubrimiento de Filipenses 2:6-11. A continuacion, se
presentara una estructura dividida por estrofas que propone el doctor Matthew E. Gordley,
a la cual se agregaa el verso 5 como encabezado introductorio al himno y se hara uso de la
propia traduccién del texto de Filipenses 2:5-11 desde la version SBLGNT® del tesista.

(Ver tabla 3).
Introduccion

Haya en ustedes el pensamiento, que también tuvo Cristo Jesus.

Quien siendo por naturaleza Dios, no lo considero como algo a que aferrarse.
17

sino que despojandose a si mismo, tomando forma de siervo, semejante a los seres

humanos.

11

humillandose se hizo obediente hasta la muerte, y muerte de cruz.
4

Por lo tanto, Dios le exalto hasta lo sumo, y le dio nombre que es sobre todo nombre.

55
Normas o reglas de conducta.
*® The greek new testament: SBL Edition.
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Para que en el nombre de Jesus se doble toda rodilla en los cielos y en la tierra, y bajo la

tierra.

Vi

v toda lengua confiese que Jesucristo es el Serior para gloria de Dios Padre. (Gordley,

2018, pags. 96-97)

El doctor Matthew E. Gordley, ademas propone que esta estructura se puede dividir
en dos grandes secciones, siendo las estrofas I a III la seccion de la humillacion voluntaria
de Cristo, y las estrofas IV a VI la seccion de la exaltacion de Cristo (Gordley, 2018).
Indudablemente al observar sin mayor profundidad la introduccién (instruccidn), y las seis
estrofas se puede clasificar este himno como un himno credal o doctrinal. Puesto que,
evidentemente el autor del himno desea la memorizacion de estas verdades del credo

cristiano por medio del canto.

Filipenses 2:5-11 como himno didactico

Para este breve andlisis de la didactica del himno filipense, se hard examinacion de
cada estrofa en su contenido, para asi ver la profundidad y riqueza que transmite en cada

palabra este himno citado por el apdstol Pablo.

Introduccion: Asi como en los Salmos hay un titulo donde se describen los ritmos,
indicaciones a los musicos y la autoria. Es pertinente considerar esta introduccion como
conector del himno a la carta. Ademas de la evidente instrucciéon didactica que esta

entregando el apdstol Pablo. Ya que para promover el caracter (pensar o sentir) de Cristo,
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estd llevando al lector filipense a recordar un himno que muy probablemente ya conocian.

Por tanto, esta introduccion puede constituir un excelente titulo al himno (Gordley, 2018).

I: pnopoii 0£0b°” -morphé theou- es clave en esta estrofa, ya que no se puede desconectar de
la cultura griega, donde la mitologia entregaba varios relatos sobre semidioses, dioses que
adoptaban forma humana con fines especificos (antropomorfismo). Sin embargo, esta
clausula, ensefia mas bien que Cristo jamas dejo de ser por naturaleza verdadero Dios
(Rodriguez C, 2011), ya que dpnayu(‘)vsg —harpagmon- da a entender que Cristo podia
echar mano de su naturaleza cuando ¢l quisiera. No era un semidios, ni un

antropomorfismo, sino Dios verdadero.

II: En la segunda estrofa el énfasis es paralelo al de la estrofa anterior, aqui se encuentra
una clausula muy potente popenv dovAov> —morphe doulou-, dando a entender que la
naturaleza humana de Cristo es auténtica, corporal. Por tanto, la estrofa I y II ensefian sobre
las dos naturalezas de Cristo (Gordley, 2018), dando a entender que Jesus es plenamente

Dios y plenamente hombre.

IIT: Con un cierre perfecto para la primera seccion del himno, se hace presente la clausula
Bavitov 8¢ otawpod™ -thanatou de staurou-. La muerte es algo natural a cualquier mortal,
y si Jesus tomo forma de hombre entonces eventualmente deberia morir (Rodriguez C,
2011), es por eso que en Hechos 17:32 los atenienses se burlaron del apdstol Pablo cuando

les hablo de la resurreccion. No obstante, esta clausula indica que la muerte de Jests no fue

57 .
Naturaleza o forma de Dios.
58
Algo a que aferrarse.
59 .
Forma de siervo.
60
Muerte de cruz.
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natural, sino que fue de caracter expiatorio. Este elemento conforma un cierre de la seccion

de la humillacion de Cristo.

IV: Esta estrofa funciona como inflexion o bisagra, ya que la clausula 810 koi®' -dio kai- da
a entender que la exaltacion de Cristo es una consecuencia de su humillacion. Si se observa
desde la perspectiva didactica, el apostol Pablo les esta diciendo que para ser exaltado hay
que humillarse, asi como Cristo, generando de esta forma un paralelismo con esta inflexion,

y que de hecho, esto es tener el pensamiento de Jesus.

V: ivo® —hina- esta conjuncion en la quinta estrofa funciona también como bisagra para
desplegar la consecuencia de algo que Dios hizo con Cristo. Ya que al exaltarlo Dios hasta
lo sumo y darle un nombre sobre todo nombre, genera que toda rodilla se doble ante El.
Ahora el himno estd ensefiando realidades cosmicas, y tanto las estrofas V y VI estan

apuntando a esta direccion de ensefianza.

VI: La ultima estrofa es ¢l apice de la cancidn, puesto que se logra dilucidar dos elementos
muy importantes. El primero, es la cita a Isaias 45:23, que se viene dando desde la estrofa
V con la clausula név yovw® —pas gony- y la estrofa VI con la clausula oo yAdooco® —
pasa glossa- (Rodriguez C, 2011), conformando asi un paralelismo que sin lugar a dudas es
didéctico y muy usado en los salmos. Y el segundo elemento, es la cldusula credal de la
Iglesia primitiva kOptoc ‘Inoodc Xpiotoc® —kyrios Iesous christos- reforzando asi el credo

de la Iglesia.

%! Por tanto, no obstante.
62 Para que

% Toda rodilla

% Toda lengua

65 Jesucristo es el Sefior.
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Cabe sefialar, que hay consenso en que estas ultimas tres estrofas son las que delatan
con mayor fuerza el hecho de que Filipenses 2:16-20 es una cancién o himno, puesto que
cada una de ellas inicia con una conjuncion que funciona de bisagra hacia el siguiente tema,
y aumentando su intensidad (Gordley, 2018). Finalmente, se presentard una tabla que sirve

para ver los temas didacticos de este himno.

Tabla 4.

Estructura tematica

Estrofa
Introduccion
I Naturalezas de
Cristo Humillacion de
II ) Cristo
III Vida de Cristo en la
tierra.
v
Vv Consecuencias de la | Exaltacion de
obra de Cristo. Cristo.
VI

Nota. Estructura que presenta division del himno por estrofas, por temas, y secciones.

Lamentablemente, la musicalizacién del himno estd perdida, no asi como aparece en
el canto dorico que Colosenses 1:15-20, sin embargo, es posible distinguir a Filipenses
como un himno, y si este es un himno entonces es un canto didactico. Se ha visto que la
riqueza de este himno es enorme, y los beneficios de cantarlo en distintos contextos es

beneficioso desde la perspectiva del aprendizaje. Ya que se logran distinguir elementos de
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la teologia sistematica (cristologia y soteriologia), ademas del contraculturalismo que
presenta. Todo esto advierte de lo importante que es la musica del culto o cantos

congregacionales.
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Conclusion

A lo largo de toda esta investigacion, se ha buscado asentar la importancia de
entender la musica del culto como una experiencia didactica. Y a su vez, entender al ser
humano como un ser didactico, alguien que esta en constante aprendizaje independiente del
contexto en que se encuentre, puesto que la didactica yace en la naturaleza del ser humano.
Y es en este aspecto, que se busca resaltar la importancia del culto como un ritual lleno de

didéctica, espacio en el que por excelencia, da formacion doctrinal y moral a los creyentes.

Ahora bien, ;por qué fue necesario hablar de la experiencia? Porque cuando se canta
durante el culto, se esta hablando de una experiencia litirgica, ya que se esta dando uso de
pulmones, labios para pronunciar las palabras, intelecto al memorizar el ritmo, la armonia,
y la letra de la cancidon. Todos los sentidos estan involucrados. Y desde la perspectiva
reformada, que rechaza cualquier tipo de dualismo en la naturaleza humana, se entiende al
ser humano como un todo integral, compuesto de alma y cuerpo, y que estas estan unidas,
conformando asi un ser humano. Es por ello, que la musica del culto conforma una
experiencia didactica. Es asi, que se puede afirmar que la musica como experiencia

didactica, también afecta los sentimientos mas profundos y conforma el caracter.

Entonces, si la musica del culto es una experiencia didactica, también es necesario
preocuparse por su belleza, ya que la musica en esencia es estéticamente bella, por eso se
escribe en prosa, con recursos literarios poéticos, instrucciones sobre las tonadas y el ritmo
como los salmos, o los himnos, por ejemplo. Todo esto es porque la musica no es un simple

discurso, sino que por medio de los sentidos busca ser una experiencia de belleza. Y
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precisamente es este, uno de los elementos que se deberia reforzar en las liturgias

eclesiasticas es su belleza.

Es asi, que si el ser humano es un ser sensible a la experiencia didactica que ofrece
la musica y su belleza, debe haber preocupacion diligentemente por su contenido, que es el
objetivo medular de la musica del culto. Esta debe transmitir verdades biblicas, doctrinales
y doxolodgicas que inspiren la devocion de quien participa del culto, para su memorizacion,
educacion y fortalecimiento de la fe. Tal y como instruye el apdstol Pablo en Efesios 5:18-

20.

Por todo lo dicho anteriormente, es que se busca proponer la reconciliacion de la
musica de expresion e impresion que logra distinguir el Dr. Parcival Modolo. De esta
forma, se evita caer en las polarizaciones donde se da mayor énfasis al contenido, con
musica poco sensible y bella al oido, dando énfasis al racionalismo y la mera
memorizacion, descontextualizando los cultos de los movimientos musicales
contemporaneos. Esto no quiere decir que los himnos o la salmodia estan obsoletos, sino
que pueden ser interpretados a la luz de la naturaleza de las diferentes culturas, siendo asi
relevantes para quienes cantan y oyen, y de esta forma no desestimando la experiencia de

cantar.

La Escritura entrega muchos datos de como la musica del culto no se encuentra
desconectada de los movimientos culturales del contexto. Por ejemplo, el Rey Ezequias
cuando restablece el culto del templo, llama a una gran cantidad de levitas para que
interpreten la musica del culto de forma “pomposa” y extraordinaria. Este hecho fue todo

un acontecimiento de gran envergadura, asi también, como se examino anteriormente, el
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autor del himno de Colosenses 1:15-20 compone este himno como un canto dérico, muy
comun en la cultura griega y los cultos paganos. Es asi que se puede identificar, que a lo
largo de toda la Escritura siempre ha existido preocupacion en que la musica sea

contextualizada.

Finalmente, todo esto deberia despertar gran preocupacion en coémo se esta
aprovechando la musica del culto, puesto que la experiencia didactica siempre esta
presente, sin embargo, esto no garantiza un buen aprovechamiento de la experiencia
didactica del culto, que en muchas ocasiones la poca preocupacion de esta puede generar
mas bien perjuicios. Es asi, que es necesario usar la musica del culto intencionalmente
como un verdadero canal didéctico que transmita Escritura, doctrina y devocion, generando

una experiencia didactica real.
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